BibianaBorzi. Tes di dottorato

Capitolo |
Il percorso artisticodi Giulio Aristide Sartorio
“Molte notti Sansonetto faceva un sogno;
gli parevadi entrare in un ambiente ceruleo che si squarciava
per farlo penetrare in un altro che si squarciava ancoraall’infinito.
Quel giorno sogno desto, ed entro nelle stanze di Raffaello,
nelle Logge, nella Pinacoteca come se le pareti papali
S aprissero una piu prafondadelle atre
e lo sbalordissero meravigliaridglo wglmente che,
sazio, quas, Saddlarmento in piedi”
(G. A. Sartorio, La favolatdi Sarigonetio Santapupa, 1926)
1.1 Gli anni della formazione

Giulio Aristide Sartorio nasce a Roma nel 1369, Della sua famiglia e della
propria adolescenza fino a 1883 |'arti%ta scrivera sotto forma di romanzo
nellaFavola di Sansonetto Santapupa; concépitaguirante la prigionia presso il
campo di Mauthausen nel 1916, e pubbiicata.a puntate fra il 1926 ed il 1929
sulla Rassegna Nazionale. Eiglio /0’ arte.Sartorio apprende il mestiere dal

nonno Girolamo e dal paireRafiael epentrambi artisti:

“1 primi rudimenti |’ ¢bbi da mie padre, velevo diventare scultore.

Scultore, no, - sentenz:d mio/Jadre £ Sentenzio giusto.

Quél che costald scultura'e materiaimente incal colabile, il pittore € piu elastico, piu libero,
pitlindividual&?,

Si staifca presto degli studi istituzionali, frequenta per poco I’ Istituto di Belle
Adti ma I¥ abbandona presto a favore di botteghe di artisti noti in ambito
romego, fracui quelladi Luis Alvarez Catala, allievo a sua volta di Mariano
Fortuny, personalita molto in voga nella Roma del tempo.

| suoi esordi come pittore iniziano molto presto:

“Comincial assai presto a produrre: a diciassette anni d’ eta guadagnavo la vita disegnando
la prospettiva ed acquerellando per gli architetti, facendo i fondi agli acquarelli altrui, e ai
diciannove, un piccolo studio in via Borgognona portava il mio nome; la perpetravo ad olio

1 G. A. Sartorio, Le confessioni e le battaglie di un artista, in “1l Secolo XX”, 1907 (oraripubblicato in G. A.
Sartorio. Il Realismo Plastico fra Sentimento ed Intelletto, catalogo acuradi P. A. De RosaeP. E. Trastulli,
Orvieto, Palazzo Coelli, 8 maggio-18 luglio 2005, Roma, 2005).
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ed all’acquerello moschettieri, donnine alla Watteau, attraito com’ero dall’orbita
Fortuniana’?.

E il 1883 quando Sartorio debutta ufficialmente con il dipinto Malaria (Dum
Romae consulitur morbusimperat) presentato per |’ inaugurazione del Palazzo
delle Esposizioni di Roma. Evidente nell’ opera, anche per stessa ammissione
dell’artista, echi caravaggeschi e riberiani rivisitati in chiave personale, a
partire dalla scelta di quel luoghi della campagna e della pal uge romana che
poi diverranno leit motiv di una intera stagione dell’artZ »areriana. La
protagonista, una “ciociaria piangente il figlio morto_gi “cearia’ come la
definisce Diego Angeli, € dungue solo un preteste! iqprotégonista e infatti la
natura.

Esposizione a parte, questa annata € partizgiormente significativa nella
biografia dell’artista perché segna I’incentro cod “Gabriele D’Annunzio,
giunto a Roma da qualche anrige €3 irhpegraie’ in una fervente attivita
giorndistica nelle pagine del (Eaefuiia’. -iade d'union fra i due artisti
I’ editore Angelo Sommarugia.,_0 stesseySartorio chiarisce i passaggi di questo

incontro:

“Tenta per I'esposiione jiel 18824[1883] una prima opera e dipins la Malaria,
preoccupato di somigliard™a Caravaggio e a Ribera. || quadro fu sul limitare della Galleria
d Arte Modegia, mafini nelle mani del Sommaruga che lo vendé in America.

Allora, dal Sormnaruga, conobni quel cenacolo che tanto prometteva per |’ arte itaiana
Michett?, Carcyccy, D’ Annunzio, Scarfoglio. Sommaruga aveva in me intuito I'illustratore
ed esara,appunto con le testate della Cronaca Bizantina”2.

Lax Cronaca Bizantina® costituisce un momento emblematico per la
diffusione a Roma di un decadentismo raffinato, non a caso la stagione
romana di D’ Annunzio & quella pitl marcatamente decadente. E una Roma
“preraffaellita’. secondo lafelice definizione di Riccardo D’ Anna’, quellache
vede protagonista lo scrittore e giornalista mondano. D’ Annunzio si nutre

della lettura di autori inglesi, fra cui spiccano Rossetti e Swinburne, e

2 G.A. Sartorio, Le Confessioni e le battaglie di un artista, op. cit.

3 G.A. Sartorio, Le Confessioni e le battaglie di un artista, op. cit.

“ Cfr: Riccardo D’ Anna, Roma Preraffaellita. Note su G. D’ Annunzio, D. Angeli, G. A. Sartorio, Atti
dell’ Accademia Nazionale dei Lincei, Roma, 1996.
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recupera i poeti cari ai preraffaelliti inglesi, Dante in primis, dallo stilnovo
ala lirica quattrocentesca. Il sodalizio fra Sartorio e D’ Annunzio s realizza
nel 1886 quando I’ artista illustra con quattro disegni |a preziosa editio picta
della raccolta dannunziana Isaotta Guttadauro, sforzandosi di realizzare una
prima corrispondenza fra testo letterario ed immagini su cui ritornera anni
dopo nel suo Shilla. Di stampo preraffaellita € anche il Trittico delle Shbille,
concepito da D’ Annunzio come dono di nozze per I'amico Carmelo Errico, in
Cui i tre sonetti del poeta vengono illustrati da Sartorio. Dopo/*sGita infatti la
collaborazione fra i due artisti s mantiene costante e Saroria«llustra molti
libri del poeta.

| riconoscimenti per Sartorio arrivano presto.Jna comrnittenza non portata a
termine’ma sfociata in un viaggio a Parigi pirpftte all’ artista di entrare in
contatto con uno dei centri nevralgici per I'arte @&l tempo. Le numerose
|lettere® scritte durante il soggiorna.nésigino all’ afico Giorgi ci raccontano le
impressioni personali del giovaiigarista qiinto nella Ville Lumiere, le sue
visite a Louvre, a Paazzg ¢ Lessemituirgo, a Versalles, a Fontainebleau.
Significativo come a<Parai Sartorigviostri subito le sue inclinazioni in fatto
di arte. Nel 1874, solo /flieci prima del suo soggiorno parigino, la capitale
francese avgta qspitato alkinterno dello lo studio del fotografo Nadar, al n.
35 di Baeleverd des Capucines, una mostra di centosessantacingue opere -
dipiati,\disegni, acquerelli, pastelli - eseguiti da artisti appartenenti alla
" Jaciete anonyme des artistes, peintres, sculpteurs, graveurs', fondata I’ anno
precedente. Fra gli espositori presenti Astruc, Bracquemond, Boudin,
Cezanne, Degas, Guillaumin, Monet, Morisot, De Nittis, Pissarro, Renair,

Sisley. A questa data I’impressionismo era ufficialmente nato.

® La committenza in questione riguarda |a decorazione per il villino del Conte Gamberini, mai portataa
termine da Sartorio a seguito di una farraginosa controversia con il committente. Il Conte sovvenziono
al'artistail viaggio a Parigi nel 1884 dove Sartorio si erarecato per studiare dal vivo le decorazioni
settecentesche di Versailles e di Fontaineblau, punto di partenza per I’incarico decorativo avuto dal
Gamberini,

®G. A. Sartorio, Lettere a Giorgi, in Giulio Aristide Sartorio. Figura e decorazione, acuradi B. Manturae
A. Damigella, Roma, 1989.
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Lacorrispondenzaindirizzatada Parigi a Giorgi nel 1884 permette di seguire
da vicino 1o svolgimento delle giornate di Sartorio. Negli itinerari e negli
incontri effettuati dall’artista il movimento impressionista sembra quasi
assente, De Nittis e Boldini a parte, nessuna menzione € fatta di artisti
appartenenti alla corrente. Piuttosto Sartorio preferisce frequentare colleghi
italiani, fracui il pittore Corcos e lo scultore Ernesto Troili, entrambi legati al
gallerista Goupil. Questa compagnia lo introduce nel giro meno “ufficiale”
dell’arte parigina, di cui fanno parte anche gallerie priyete Nfra cui la
Sedelmayer, e quella di George Petit, entrambe presafisi e’ racconti di

viaggio sartoriani. Il tono di questi reportages e diéeeso egonfidenziale:

“Questa sera sono stato da Corcos e poi a pranzo con|!ti, Y oi saprete che Corcos é allievo
di Morelli, ebbene ha pranzato con noi un amico di M @fedi, De Santis pittore, il quale ha

visitato I’ esposizione insieme con lui — Mi dicache a Morélli il quadro di Roma piacque

. . . . 7
moltissimo e che disse cheio eraun petrolierzes | “ate” .

In questo breve passo S accennazaa un Aartista napoletano che Sartorio
conobbe per la prima volta in giovane et%.8 tratta di Domenico Morélli, il
quale “predico ed insegr® Wa rorajta@ella pittura italiana e ne valorizzo il

118

Suo contenuto etigh. Splendette.come un faro””. Mordlli fu uno degli artisti
piu apprezza:i da™“&artorigy grazie a suo stile meno accademico e
maggiormeriasibero, chedo distingueva soprattutto nell'uso del colore e nel

saper ¢andery verismo e tardo romanticismo a modelli neosel centeschi.

Pavid)l lascia un segno indelebile in Sartorio. Nonostante I’ avversione per una
certa pittura contemporanea, I’ artista nella capital e francese non recupera solo
un passato glorioso, ben evidente nelle sale del Louvre e delle residenze reali,

mariceve nuovalinfa

" G. A. Sartorio, Lettere a Giorgi, op. cit.
8 G. A. Sartorio, Antonio Mancini, in“ LaNuova Antologia’, 16 Gennaio 1931, Roma.
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“Qui acquisto una persuasione della riuscita nell’arte, una convinzione che I’arte
qualunque essa sia € apprezzata ed applaudita che mi sento una calma una sincerita di

spirito che voglio sperare sara una nuova qualita del mio carattere. C' € mondo per tutti” °

Interessante sottolineare come in questo primo contatto con |’ arte europea le
scelte di Sartorio tradiscano le sue future inclinazioni. In manierarisoluta egli
decide di prolungare il suo soggiorno parigino a mese di maggio per
presenziare al’inaugurazione del Salon. Non faralo stesso per lamostra degli
Artistes Indépendant, inaugurata pochi giorni dopo, che“wedra fra i
partecipanti anche George Seurat (con la prima delle sizgee di grandi
dimensioni, Une Baignade, |a quale, respinta dalla giua de! Salon viene in
questa sede riproposta), Paul Signac, suo compagno riglla stagione puntinista,
e Odilon Redon, uno dei piu acclamati pitt¢ri,.simbolisti. Tracce fugaci di
impressionismo € possibile coglierg, al’iterno di acuni  fogli di
corrispondenza fra Sartorio e Giorgipssia negli, schizzi acquerellati che
|"artista concepisce come valido cuietiesdla stia’scrittura privata. Qui SCorci
cittadini e vezzose cocottes prese/itawio si téahi prospettici originali ed unaresa
immediata, per cosi direy“i@iprisssionistica’ della realta, ma rimangono pur
sempre confinati i1 una dimensiane intima senza pretese, che non rivela
nessuna adesione Gifisidle di~Sartorio al’lmpressionismo ma semmai un
tentativo antrasferire graficamente e con immediatezza le suggestioni e

I’atmaStera del uoghi visitati.

L agOmmittenza per il Conte Gamberini nel 1884 fu dunque il pretesto che
spinse Sartorio alla volta di Parigi. Il ritorno in patria dell’artista, pur
costituendo un momento difficile della sua carriera, coincise con I’ apertura di

una nuova stagione:

“Tornato a Roma eseguii gli stucchi, dipinsi le volte, ma le mie pitture parvero a
committente orribili; ed a mia insaputa, senza lasciarmele neanche ultimare, fece il
contratto con un altro pittore che assunse I'impresa di ridipingere entro i miei riquadri a
stucco.[...] Quando accadde questo primo disastro invocai una giuria artistica perché

°G. A. Sartorio, Lettere a Giorgi, op. cit.
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giudicasse se I’ opera mia era senza valore; mi proponevo in questo caso di restituire gli
acconti, e quali giudici vennero Eduardo Fournier, dell’ Accademia di Francia, e José
Villegas. Essi giudicarono ingiustificato I’atto del committente e Villegas da quel giorno
nutri per me un vivo interesse. Affittal uno studio vicino a suo, lo studio dove abito
ancora, e qui comincio lamiavera attivita; Villegas come maestro mi tolse definitivamente
le cattive abitudini acquisite con la pittura di commercio, come amico mi mise in contatto
con vari amatori che mi offrirono la possibilita di lavorare. Allora, nel 1885, incominciai a
dipingere la prima grande tela, quei Figli di Caino, che esposi a Parigi nel 1889. Il quadro

piacque a Meissonier, piacque a Gerome e il successo mi dié in Itaia una prima
. a7 10
notorieta

Da questo brano emergono alcuni indizi interessanti, in particolare la
datazione indicata da Sartorio per la genesi dell’operad figli/yli,Caino é il
1885. Molti anni dopo, nel 1930, |’ artista proporra snadiversa versione del
fatti:

“Allora intorno a 1887, un certo inglese ubriacon{ 2J2va avuta I’ ordinazione di una

grande decorazione per I’ America e non la sapevg eseguire. Pes un migliaio e mezzo di lire

glielefeci io e con quella egregia sommadiging i Figli di Cano™.”

Secondo Bruno Mantura e ipotizzzadile chegi 4885 sia effettivamente |’ anno in
cui Sartorio concepisce il (orOgetto del opera, portata a termine prima del
1889 per I'Esposiziirie Caiversaléviarigina. Una lunga gestazione avrebbe
quindi segnato la siaria/i questa tela, insieme ad un clamoroso successo, la
medaglia diorottenuta aparita di merito con il pittore Segantini. | figli di
Cainogaccentonin circa sei metri di larghezza il tema di Caino, filtrato dalla
culiliatiandese ed inglese, in particolare dai versi di Leconte de Lisle. Mase
la¥Qura di Caino nellatela di Sartorio € senza volto, ricoperto da una coltre
di barba e capelli, come descritto dallo scrittore francese, “tuttavia la
composizione non sembrariflettere lo spirito intrinseco del poemadi Leconte:
I’ essere Caino ribellione, coscienza e opposizione ala divinita castigatrice. Il

Caino di Sartorio, raffigurato seduto e non eretto come lo descrive il poeta

9G. A. Sartorio, Le confessioni e le battaglie di un artista, in “1l Secolo XX”, 1907 (orain G. A. Sartorio. ||
Realismo Plastico fra Sentimento ed Intelletto, op. cit.).

1 G. A. Sartorio, Lettera a Tommaso Sillani, 5 Ottobre 1930, (orain G. A. Sartorio. Il Realismo Plastico fra
Sentimento ed Intelletto, op. cit.).
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non &€ Prometeo, anche se il pittore esaltandone I’ aspetto “antistorico ed
antianeddotico” [...] sembra suggerire una lettura piu simbolica che readlista,
immagine di una triste e rassegnata condizione umana’'?.  Suggestioni
letterarie a parte, il dipinto ebbe un forte impatto non solo per via delle
dimensioni ma per I'impasto cromatico denso, la torbida ambientazione, la
luce, che di ascendenza caravaggesca e funzionale alla resa dei corpi 0 dei
particolari degni di nota. Un melange di modelli secenteschi dunque, fra
Caravaggio, Rubens e Spagnoletto, un “quadro di nudi dipimto allorquando
neanche nella scultura si osava pill riprodurre le nudita®> ‘acui il pittore
aggiunge spunti tratti dalla pittura contemporanea’irancese. Citazione piu o
meno evidente nella realizzazione della tela el_e Jésust’au tombeau (di Jean-
Jacques Henner™ artista di ascendenza romantica)impressionante per il rigore
della composizione, |o studio del colorito'sadavericaye I’ originalita del punto
di vista, immaginato come dall’iatérno stesso del sepolcro. Sartorio
probabilmente vede |’ opera nel Saon'ed 1884, di cui acquistail catalogo, ela
riprende evidenziando I'gfiasmersiio orizzontae della tela nel corpo de
fanciullo morto in penGianio (comeing Cristo di Henner) isolato in questo

modo dal groviglic.di nutl masshiti e femminili presenti nella scena.

L’ opera sarwgrfana nella~sa complessita non riscuote grande successo da
parte €della‘icritica, ma rivela in nuce le potenziadita dell’artista, ben

efidel iziar¢ da Ugo Fleres:

“Orbeneg, tutti i sentimenti che il quadro desta, direi quasi la narrazione, I’ elemento epico
che ne scaturisce, sono ingombrati da simili dubbiezze. A determinare I’ intendimento del
pittore non basterebbero mille parole; basterebbe un carattere che nella composizione non
trovo, e che cosi, senza I’ ardimentosa telainnanzi a me, non saprei definire in alcun modo.
Eppure, in questo rude e strano quadro, Aristide Sartorio s rivela artista potente. Non e
maturo, ed e naturale, ma e studioso, d’intelletto acuto e nobile, disegnatore di forza non
comune, coloritore ancora un po’ crudo, ma ricco di finezza nei particolari. E se

2B, Mantura, Giulio Aristide Sartorio. Figura e decorazione, op. cit. p. 19.

3 G. A. Sartorio, Lettera a Tommaso Sillani, op. cit.

|’ esperienza francese di Sartorio & ricostruita ed indagata da F. Castellani, Cresima d’ artista a Parigi, in
Giulio Aristide Sartorio 1860-1932, catalogo a curadi R. Miracco, Roma, Chiostro del Bramante, 24 marzo-
11 giugno 2006, Firenze 2006.
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quest’ ultima osservazione parra contraddittoria, si ricordi chel’ eta del Sartorio e’ etadelle
contraddizioni. Ove egli giunga a far corrispondere tra loro e contemperarsi le facolta che
mostra con singolare energia, ove egli insomma si maturi senza sfibrarsi, I’ Italia avra un
gran pittorein pit” .

La vittoria riportata a Parigi inaugura in un certo senso una nuova stagione
sartoriana, del resto, “siamo tutti d’accordo nel considerare bigiotteria le
medaglie, ma alora sui ventinove anni mi parve un fatto straordinario
destinato ad aprirmi chissa quale avvenire’*®. Queste le parole di Sartorio

quasi sul finire degli anni.

Compagno di viaggio dell’ artista durante la fortunaia eghoszione del 1889 a
Parigi fu Francesco Paolo Michetti, una *guida indimaaticabile” per Sartorio,
tramite per la conoscenza della scuola di Lsarbizon filtrata poi nella sua
produzione paesaggistica. | giovani pittori di ‘Garbizon cercavano il contatto
diretto con la natura, il loro trasferimeritg nella canibagna francese a margini
della foresta di Fontainebleau, erauressceltandi vita, rifiuto all’incalzante
industrializzazione cittadina cofisiterata(ngila sua carica distruttiva. Del
gruppo fecero parte insigrig”ad altri ‘giovani Théodore Rousseau, Charles-
Francois Daubigny; Jean-iirancois\Millet, i quali praticavano I’en plein air,
studiavano i mutameatisuministici e cromatici con il trascorrere delle ore del
giorno, elegyaevano la natura a vera protagonista delle loro opere. Michetti
avevaddi cyrtor familiarita con questi artisti spingendo Sartorio ad una
ri¥aluazigrie di questo genere.

“Andammo a Parigi. Nella sezione francese d’'arte v'era un’eccezionale mostra
retrospettiva e F. P. Michetti, descritto sempre come una specie di selvatico provinciae, mi
s rivelo la un conoscitore magnifico dell’ arte centennale. La scuola di Barbizon vie era
rappresentata al completo e fu davanti a quelle opere che incomincia ad amare la pittura di
paesaggio che fin alora avevo considerata quale manifestazione inferiore. [...] Qualche
settimana dopo tornammo in Italia. — Vieni a Francavilla c'e Gabriele. — Andai a
Francavilla e fu allora che cominciai a dipingere il paesaggio. Una mattina eravamo usciti
di buon’ora e la campagna sotto la rugiada splendeva come un mare di gemme a sole
surgente. — Quanto € bello! — é bello quanto le nudita che dipingi nellaluce dello studio ma

> Uriel, Quadri, in “Capitan Fracassa’, Roma, Anno X, n.90, | aprile 1889 (orain G. A. Sartorio. Il
Realismo Plastico fra Sentimento ed Intelletto, op. cit.).
1 G.A. Sartorio, Lettera a Tommaso Sillani, op. Cit
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lo spettacolo € pit spontaneo. — Che peccato non abbiai colori. — Prendi 1a mia scatola dei
pastelli. E cosi fu che diventai paesista’’.

11 1889 € dunque un anno cruciale: Sartorio scopre lasuainclinazione verso la
pittura di paesaggio e D’ Annunzio, anch’egli ospite di Michetti in Abruzzo,
scrive il suo primo romanzo, Il Piacere, delineando il protagonista, il pittore-
poeta Andrea Sperelli, con tratti palesemente autobiografici. || personaggio
dannunziano, alter ego dell’ autore, si caratterizza per una visione edonistica-
estetica ma nasconde anche probabili affinita con Sartorio:_a“partire dalla
scelta, forse non casuale, delleiniziali del suo nome, A e S Arstitie Sartorio e
infatti pittore e poeta come Andrea Sperelli, colto rafiinaty esteta, attratto
come D’ Annunzio dalle atmosfere decadenti e preraffadllite di matrice anglo-

francese.

1.2 Un preraffaellita a Roma

Nel 1890 la commissione da parte ¢al tante Privvioli per il trittico Le Vergini
savie e le Vergini Folli nutrefin/Sartorio 1l desiderio di affinare le sue
conoscenze sui preraffaglivid E'a 1820e il 1895 I'artista si reca a Londra
diverse volte, attrgito prineipa meate dall’ opera di William Morris, Burne-
Jones e non ultimo celsittorentveta Dante Gabriele Rossetti. Prima di queste
date, infattiplal conoscenza che |'artista aveva dei Preraffadlliti era quasi
esclugivame teietteraria, mediata dalla cultura dannunziana, come egli stesso

asime te ndlaletteraa Tommaso Sillani.

“E noto che in certo tempo, frequentando la casa degli Stillmann, io mi interessassi del
prerafaellismo inglese e che poi in Inghilterra conoscessi quasi tutti i prerafaelisti
superstiti. Gabriele Rossetti era morto; ma sai caro Sillani, chi fu il primo a parlarmi
dell’opera del Rossetti? Gabriele D’ Annunzio che allora, ospite di Michetti, scriveva Il
piacere e che aveva ormai in numeri riproduzioni dei quadri dell’enigmatico artista. 1o le
guardavo attratto e Francesco Paolo sorrideva diffidente’ 2.

Y G. A. Sartorio, Lettera a Tommaso Sillani, op. cit.
'8 | bidem.
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E presumibile che a Roma Sartorio ebbe modo di vedere acune opere
preraffaellite nelle esposizioni promosse dal gruppo In Arte Libertas™
capitanato da Nino Costa. L’artista non compare fra i membri
dell’associazione, ne diviene solo segretario, come egli stesso tiene a
precisare:

“[...] non é vero che io sia stato mai uno scolaro di Giovanni Costa come taluno ha
stampato. Nello studio di Giovanni Costa non sono entrato mai, e se fraguoi s stabilirono

nella societa In Arte Libertas cordiali relazioni piene di reciproca stima e gyalche volta di

affettuosa gentilezza, per istinto non mi sono mai creduto allievo,di pessynote se idee di
liberta e di visione devo a qualcuno, le devo a Michetti piti che aaltrit. =

Nell’ orbita del Costa gravitain quel periodo Lisa/Stillmaan, giovane artista
legata ai Preraffaelliti, la cui matrigna Marie Spartali Stillman, aveva posato
come modella per la confraternita inglese. Sar’&rio, come mostrano i Ssuoi
scritti, subisceil fascino dellagiovane, si éccende “divna candida passione”#,
ripercorrendo quindi le orme dei cglle ki inglesi-spesso invaghiti delle proprie
muse. La famiglia di Lisa a cgitimlete’era gvorita a Roma nel 1886, nel loro
salotto erano esposte divgf$®» Opere®’di "Burne-Jones e Rossetti. || conte
Primoli appassionate=divfotografiaimimortalo in alcuni tableaux vivant le
donne di casa Stilliaan, I¢ tre scralte Bella, Effie e Lisa, le quali compaionoin
una sua fotg’ dal titolo Coficerto Femminile. Ma e principalmente il poeta-

pittore Reeseld, il polo di attrazione per Sartorio e per il circolo dannunziano,

19| 'Adociazione In Arte Libertas viene fondata nel 1886 da Nino Costa pittore romano e animatore del
gruppo di cui fecero parte artisti quali: Adolfo de Caralis, illustratore di D'Annunzio, Alessandro Morani,
Onorato Carlandi. Il movimento di matrice anti-accademica entra in polemica con |'arte ufficiale
promovendo un genere sostanzialmente verista che alla pittura da cavalletto preferisce quella dal vero. La
natura € qui protagonista, indagata nel suoi aspetti ssimbolici attraverso i paesaggi. L’ associazione organizza
esposizioni di respiro internazionale favorendo anche la conoscenza dei Preraffaelliti in Italia. Il gruppo s
riunisce nel romano Caffé Greco, frequentato all’epoca anche da D’ Annunzio, il quale in quell’ambiente
cerchera gli illustratori per I'editio picta della sua Isotta Guttadauro. Nel 1904 |'associazione si scioglie e
molti esponenti del gruppo entrano a far parte dei “XXV della Campagna Romana”, societa che sulla scia del
maestro Costa, privilegiale ambientazioni della campagna romana dove abitualmente gli artisti si recano per

concepire i loro paesaggi.

2 G, A. Sartorio, Lettera a Tommaso Sillani, op. cit.

2L G. A. Sartorio, Le confessioni e le battaglie di un artista, op. cit.

2 Questi aspetti sono indagati da S. Berresford e P. Nichollsin Sartorio e il mondo artistico inglese, in
Giulio Aristide Sartorio 1860-1932, catalogo a curadi R. Miracco, op. cit.
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sia per le origini abruzzesi, sia per la ripresa della grande tradizione poetica
italiana centrata nella triade Dante-Petrarca-Boccaccio. Dante Gabriele
Rossetti erainfatti unasortadi alter ego di Andrea Sperelli e quindi di riflesso
anche di Sartorio. Conduceva una vita fuori dagli schemi, praticava
contemporaneamente scrittura e poesia e riuniva nelle sue opere gli emblemi
della cultura decadente fine de siecle. D’ Annunzio, all’epoca della scrittura
del Piacere, possedeva solo qualche riproduzione delle opere rossettiane,
gueste, insieme alle opere prestate dagli Stilmann per le mestrendi In Arte
Libertas, costituivano il ristretto repertorio preraffaelliva @lla portata di
Sartorio, prima del suo soggiorno londinese nel /4283. i |i a poco Burne
Jones avrebbe dato vita al’ unico esempio di opera prevaffaellita a Roma: la
decorazione musiva per la Chiesa americana «ng:‘cana di San Paolo entro le
Mura. Sartorio ebbe modo di vederei mosaici in via@i realizzazione primadi
partire per Londra. Nel 1889, in ¢orisagnia di-Michetti, s era nuovamente
recato all’ Esposizione Universao,divParigil”in cui erano esposte opere di
Millais, Watts e Burne-Jones.

Il viaggio in Inghilferradi Sartorio wel giugno del 1893, nasceva dal desiderio
di un incontropdirettope’non piv'mediato, con la pittura preraffaellita, sfociato
poi in due“mortanti contributi scritti: Ancora dei Preraffadlliti, in “ La
Nuové Rassigna’, 1894, rivista per la quale era stato incaricato di scrivere
ufia sxieva articoli, e Nota su Dante Gabriele Rossetti per “Il Convito”,
1893, Questi, insieme ad atri articoli scritti dopo il soggiorno londinese,
costituiscono una fonte preziosa, permettono di ricostruire i movimenti
dell’ artista e quindi di far luce sulle sue posizioni e preferenze artistiche. Da
guesta documentazione apprendiamo che Sartorio recensisce |’ Esposizione
annuale della Roya Academy dal quale rimase sostanzialmente deluso,
segnalando solo poche opere, fra cui quelle di Jhon Brett, paesaggista
preraffagllita, e di Waterhouse ed Alma Tadema, le quali ovviamente sentiva

piu vicine a suo gusto. Incontra quindi Burne Jones, scrive su Turner e
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Constable, ammira una serie di opere nei principali musei londinesi, al
National Gallery, Kensington Museum, e naturalmente, ha modo di studiare
dal vivo due opere capitali di Rossetti, Ecce Ancilla Domini e Beata Beatrix,
attingendo ad un repertorio preraffaellita non ancora giunto aRoma. A questo
punto le sue posizioni diventano chiare: decide che la linea preraffaellita da
seguire non era quella basata sulla minuziosa restituzione della natura, ala
Holman Hunt, piuttosto quella percorsa da Rossetti e Burne-Jones. Grazie alla
conoscenza con |'archeologo Giacomo Boni, diffusoremdeta cultura
preraffaellita a Roma, Sartorio riesce ad entrare nella cerciiadisartisti inglesi

come Webb e Murray.

“SiaWebb sia Fairfax Murray conoscevano bene BuriiezJones. 1l poliedrico Murray perché
era stato a lungo assistente di Burne-Jones e poi collgagictore di Ruskin e di Rossetti. Fu
anche collezionista d' arte preraffaellita e d’ artg antica, oltre che consigliere di numerosi
musei inglesi e stranieri. Probabilmente proptio nurray fege,Ga cicerone a Sartorio nelle
sue “missioni preraffadlitiche’, se non at opesché pariava un “italiano correttissimo”,
anche se I’ artista italiano “lesse molto c.letiesatra edimparo a fondo I'inglese”. Tramite
Webb Sartorio incontrdo Murray a ¢gadzdi &orris,(Gove vide acuni disegni di Rossetti.
Murray invito I’italiano a casa sua a Aol lérid Parkiper vedere |a sua eccezionale collezione
di opere preraffaellite, specie di [Rostett” %,

La ricostruzione digguesttysodaliziocon Murray, la possibilita di visionare la
sua preziosa collezigne 4/a conascenza di Morris e Webb, sono tutti elementi
che permetfonosa Sartoric8ll costruirsi una propria visione sul personaggio
che pif1o ptenessava, ossia Rossetti, confluita poi in quella Nota su Dante
GarglezFBossetti, del 1895, uno de primi testi che apre dl’ltalia la

coniiscenza dell’ arte preraffaellita e del suo maggiore interprete.

Sartorio tornera a Londra I’ anno successivo, voleva visionare altre due opere
di Rossetti, Dante’s Dream a Liverpool e The Seed of David in Galles, e forse
alestire una propria mostra londinese. Alcuni dipinti concepiti in quegl’anni

“dla Tadema” fanno credere che I’ artista volesse entrare nella piazza inglese

% Berresford e P. Nichollsin Sartorio eil mondo artistico inglese, in Giulio Aristide Sartorio 1860-1932,
op. cit, p. 109.
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forse favorito da alcuni noti mercanti d'arte, i quali contribuirono alla
circolazione ed ala vendita di alcune sue opere a Londra. In quell’ estate del
1894 Sartorio ebbe modo di visitare il capolavoro del British Museum, il
fregio del Partenone, I'eco di quest’opera tornera nei successivi cicli
decorativi. Conobbe Holman Hunt nel suo studio e prosegui la visita delle
opere preraffaellite piu note spingendosi a Liverpool, dove vide Dante's
Dream di Rossetti, a Manchester, dove erano esposti gli affreschi di Maddox
Brown nella Manchester Town Hall, ed Oxford, dove s reasizzarono fra il
1857-59 le prime collaborazioni fra Rossetti, Burne-Jones e\Morris per gli
affreschi della Old Library presso la Oxford Upita. A, ondra conobbe il
Presidente della Royal Academy, Lord Leightan, nella cui abitazionein pieno
stile preraffaellitanei press di Holland Park (CycXunadelle piu preziose case-
museo di Londra) era presente una riccg colleziorie di opere dello stesso
Leighton e di altri artisti.

Preziosa ed ulteriore testimonighzia'del foeviodo preraffaellita di Sartorio €
costituita dal recente rittouamento diClin catalogo presso gli archivi della
famiglia Sartorio®{1l testo¥n quesiione & Edward Burne-Jones a Record and
Review, a cuma di elfom 2@, edito a Londra nel 1893. S tratta di una
monografiagl” artista ingtese sulla quale Sartorio inseri di suo pugno alcune
annotézioni.\Non é chiaro se il catalogo sia stato un dono di Burne-Jones a
Sartor o G¥ee I artista lo abbia comprato per costituire, come era solito fare, un
piccalo archivio di immagini e informazioni. Gli appunti manoscritti presenti
nel libro confermano gli interessi dell’ artista, una precisione quasi maniacale
nell’ annotare e opere viste e il luogo dove erano conservate. Significativo

che Sartorio sia colpito particolarmente da alcune opere presenti nella

' ’indagine & stata condotta da Natalia De Marco ed & espostain N. De Marco, Appunti di Giulio Aristide
Sartorio sul Catalogo Edward Burne-Jones a Record and Review, in Giulio Aristide Sartorio 1860-1932, op.
cit., pp. 333-339.
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monografia, fra cui uno Study of head®™ che presenta il disegno di una testa
femminile, perfettamente aderente al canone di bellezza preraffaellitae simile
nei tratti all’androgina Jane Morris. La scoperta del catalogo consente di
effettuare una puntualizzazione ulteriore sui caratteri della poetica
preraffagllitafiltrati da Sartorio, oltre arendere ancora piu chiara e dettagliata
la lista delle opere inglesi da Iui viste. Inoltre &€ possibile analizzare con
maggiore esattezza le citazioni di opere preraffaellite presenti in alcuni dipinti
di Sartorio. Si pensi dunque alle Tre parche, Circe, Visione Madiwale, Fede

Mondo Latino Oceanico.

“Nel 1891 il conte Primoli mi commise il trittico delle vergini Siyie e delle vergini stolte, e
varie signore dell’ aristocrazia romana posarono per ilgauadro figurando le savie e le stolte;

fra queste brillanti intellettuali posd una giovariz“artista legata d'amicizia con i

preraffaelliti inglesi e mi accesi di una candida passion2erlei” .

Con gueste parole si inaugura una nueya fase della pittura di Sartorio ben
esemplificata da Le Vergini Savie'g [ewderginistolte, che costituiscono una
evidente svolta di linguaggio. [Ngi Uiitico & yespira un’ atmosfera tipicamente
preraffaellita, del resto ¢!i Grigredienti’ G- 'sono tutti: il formato dell’ opera, il
tema biblico, il revival dei*sinasciraento fiorentino, |I'impostazione cromatica,
la scelta delle,modeiteLa tindirogia del trittico, non e affatto casuale, anzi si
configura Come’ primo elatiento caratterizzante. Questo genere infatti, molto
utilizzéto nellapittura sacra medievale, viene riesumato piu volte anche da
RdSsaiti, Wopere quali Dantis Amor®’, o The Seed of David %. Il tema & una

mouarna trasposizione dal Vangelo di Matteo della parabola delle Vergini

% ’immagine dell’ operain questione insieme al frontespizio della monografia inglese sono riprodottein N.
De Marco, Appunti di Giulio Aristide Sartorio sul Catalogo Edward Burne-Jones a Record and Review, op.
cit., p. 335.

% G. A. Sartorio, Le confessioni e le battaglie di un artista, op. cit

%" |'opera oggi conosciuta come Dantis Amor (1860-1865) doveva essere il pannello centrale di un trittico
destinato alo studio di William Morris. L'ispirazione € chiaramente dantesca. | pannelli laterali
rappresentavano, a sinistra, I'incontro di Dante con Beatrice a Firenze (ripreso dalla Vita Nova), e a destra,
I'incontro di Dante con Beatrice (tratto dal Purgatorio, canto XXX).ll pannello centrale non venne mai
completato, restano soltanto uno studio ainchiostro attualmente conservato a Birmingham City Museum and
Art Gallery e un dipinto ad olio incompleto presso la Tate Gallery di Londra.

% | trittico il Seme di David, venne dipinto fra il 1858-64, per la cattedrale di Llandaff a Cardiff, Regno
Unito. Il soggetto del quadro é I'adorazione di Gesti Bambino a cui rendono omaggio siai pastori chei re. |l
simbolismo € basato sulla doppia identita del David sia pastore che re. La madonna presente nel pannello
centrale hail volto di Jane Morris.
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savie e delle Vergini stolte”. Molte le affinita frail racconto evangelico e il
dipinto di Sartorio, a partire dai due gruppi di vergini contrapposte che
rappresentano destini differenziati, di salvezza per le une e di perdizione per
le atre. Questa separazione, resa nell’ opera attraverso i tre pannelli, intende
comunicare al lettore che I’ esito finale della vitadi ciascuno non é scontato in
alcun modo, ma condizionato dalle scelte personali. “Le stolte presero le
lampade ma non presero con sé olio; le sagge, invece, insieme con le
lampade, presero anche dell'olio in piccoli vasi”. Occorre soffesmessi qualche
istante sul significato di questi simboli, presenti anche ngl"dicieto sartoriano.
Va innanzitutto evidenziato il rapporto tra le lampgade e¥olio. La lampada
non puod illuminare se non é alimentata: I’alusione & chiaramente alla vita
cristiana che emana la luce della santita npn*tn forza dei propri meriti
personali ma per la grazia che Cristo trasterisce ai.suoi discepoli. Lo sposo
della parabola viene atteso lungo lanctte, sinanetterischiaratadallaluce delle
lampade delle donne; questa lug€ pa liidognoai essere alimentatadall’ olio che
nella simbologia biblica ragpresentail déno dello Spirito Santo. Si inserisce a
guesto punto il temaseltitarGo delld.gposo che produce un discernimento tra
le vergini stolte etle verjini sagge. Se lo sposo fosse arrivato rapidamente,
non sarebbesstato possibilgtivndividuare alcuna differenza tra le donne che lo
attendevamg, ! suo ritardo s configura invece come banco di prova,
detesmia |z qualita dell’olio che aimenta la lampada della fede personale,
evidegnziandone la mancanza per cinque di esse. Le sagge non possono
trasferire laloro luce nelle lampade delle stolte, € questala conclusione della

parabola, poiché e impossibile donare la propria fede. Il revival dell’arte

% «|| regno dei cieli & simile adieci vergini che, prese le loro lampade, uscirono incontro alo sposo. Cinque
di esse erano stolte e cinque sagge; e stolte presero le lampade, ma non presero con sé olio; e sagge invece,
insieme alle lampade, presero anche dell’olio in piccoli vasi. Poiché lo sposo tardava, si assopirono tutte e
dormirono. A mezzanotte si levo un grido: Ecco lo sposo, andategli incontro! Allora tutte quelle vergini si
destarono e prepararono le loro lampade. E le stolte dissero alle sagge: Dateci del vostro olio, perché le
nostre lampade s spengono. Ma le sagge risposero: No, che non abbia a mancare per noi e per voi; andate
piuttosto dai venditori e compratevene. Ora, mentre quelle andavano per comprare I’ olio, arrivo lo sposo e le
vergini che erano pronte entrarono con lui ale nozze, e la porta fu chiusa. Piu tardi arrivarono anche le atre
vergini e incominciarono a dire; Signore, signore, aprici! Ma egli rispose: In verita vi dico: non vi conosco.
Vegliate dunque, perché non sapete néil giorno nél’ora.” Vangelo secondo Matteo, cap. 25 (1-13).
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primitiva e quattrocentesca non si realizza solo nelle scelta del formato e del
soggetto biblico ma continua attraverso una fitta rete di citazioni
architettoniche: dall’impianto della cornice redlizzata da G. Berardi, scandita
da colonnine tortili e archi a tutto sesto, fino a punto nodale della
composizione, la porta del cielo, ripresa dalle Porte del Paradiso del
Battistero di Firenze del Ghiberti. La cornice € in netto pendant con latavola,
a tal punto che Sartorio riprende il motivo delle colonne anche al’interno
dell’ opera realizzando cosi un raffinato trompe I’ oeil. Il pamnedo centrale
presenta la classica ripartizione fra sfera celeste, con il cairg changdi, e sfera
terrestre, con la presenza della porta semichiusasctiravesso cui e possibile
intravedere le scale che conducono ad una dimensione atra. Gli abiti delle
vergini savie ricordano |’ effetto serico della pittiia botticelliana, specie nella
resadei veli che coprono il volto delle farigiulle enfatizzando la preziosita dei
tessuti. | toni cromatici sono quelli, caliasstagierie)preraffaellita, 1o sfondo €
dominato da tonalita grigio vergiatrewipres’anche per gli abiti delle vergini
stolte, i coloriti lividi enfatigzancweniomé resse e corvine come nelle piu belle
eroine rossettiane. Lafarsiulredi Sartorio mantengono pero unafisicitaesile,
eterea, lontana dc!l’'imgonentestereotipo femminile di Rossetti. Astarte
Syriaca, Praserpina, Lady hilith e I'intero universo femmineo del pittore
preraffaaiita, \costituiscono in Sartorio una citazione piu letteraria che
corparen, przannunciando quell’ideale di beauté maudit incarnato poi dalla

Gargone.

La scelta delle modelle all’interno della confraternita preraffaellita non era
mai secondaria. Si trattava di donne che gravitavano nella sfera degli artisti e
rispondevano il piu delle volte ad un cliché di bellezza particolare. Collo da
cigno, statura imponente, chiome folte, questo I'ideale di donna variamente
incarnato da Alexa Wilding, Fanny Conforth, Ruth Herbert, ed in primis da

Jane Morris:
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“1l suo volto era ad un tempo tragico, mistico, appassionato, calmo, bello e grazioso:
un viso per uno scultore e per un pittore, un viso insolito in Inghilterra e non
assolutamente paragonabile a quello du una greca ionica...La carnagione scura e
palida, gli occhi di un grigio profondo, penetrante, una massa enorme di capelli
ondulati e tendenti al nero, non senza qual che denso interno avvampare”*

La bellezza angelicata di Elisabeth Siddal € un’eccezione rispetto allo
stuolo di fascinose donne preraffaellite: la sua infatti € una corporeita piu
fragile ma non meno attraente per i pittori inglesi. La giovane poso per la
celebre Ofelia di Millais e per |a Beata Beatrix di Rossetti, ¢iventando
moglie di Dante Gabriele nel 1852 e da quella data sua imocadiaesclusiva
Le modelle preraffaellite erano muse, amanti, ossess’orii,pers pittori della
Confraternita, non erano quasi mal SCoOnosciute madiuttosto vicine ed
intime al loro ambiente. E questo il caso diate protagoniste del trittico
sartoriano. A rendere piu chiara I’ intongzione“preraffaellita del trittico di
Sartorio contribui infatti anche la sceltaydelle moddie, che in linea con la
moda del tableau vivant furono penlogiu raffivate dame frequentate dal
Conte Primoli. Nella lista non”gorjsfende (i trovare due principesse, una
marchesa, Maria Hardouig,“#1odiie di.LJAnnunzio, e due “muse straniere”,
Lisa Stillman e Marie Spertai®*;\quest’ ultima modella per A Vision of
Fiammetta, Dante'swf2eam,\The Bower Meadow, di Dante Gabriele
Rossetti.

“Ng™,854,il LLonte Primoli mi commise il trittico delle vergini savie e delle vergini

stGita, e varie signore dell’ aristocrazia romana posarono per il quadro figurando le savie

e le stolte; fra queste brillanti intellettuali poso una giovane artista legata d’ amicizia con

i preraffaglliti inglesi e mi accesi di una candida passione per lei.”*

% Questala descrizione di William Michael Rossetti, in M. T. Benedetti, Dante Gabriele Rossetti, Edizioni
Charta, Milano, 1998. p. 204. Jane Burden, aveva sposato nel 1859 William Morris, divenendo modella-
moglie per William, e “amante”-musa per Dante Gabriele Rossetti.

3 Marie Spartali, modella e pittrice di origine greca studi® presso lo studio di Ford Madox Brown a partire
dal 1864. Fu una delle piu note “muse” preraffaellite, posando per Madox Brown, Burne-Jones e Rossetti.
Sposo il giornalista pittore americano William James Stillmann divenendo la sua seconda moglie. La
Stillman segui il marito nei vari spostamenti in Italia, a Firenze frail 1878 eil 1883, eaRomafrail 1889 eil
1896.

¥ G. A. Sartorio, Le confessioni e le battaglie di un artista, op. cit.
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Lisa Stillmann®, giovane artista legata ai Preraffaglliti, in quel periodo
gravitava nell’ orbita di Nino Costa insieme alla matrigna Marie Spartali
Stillman che in passato era stata modella per la confraternita inglese.
Sartorio, come dimostrano i suoi scritti, subisce il fascino della giovane
accendendos “d’unacandida passione’ per e, ripercorrendo quasi le orme
dei colleghi inglesi, spesso invaghiti delle loro muse. Maria Hardouin, gia
immortalata in una delle vergini del trittico sartoriang compare
probabilmente anche nel tondo della Madonna degli Angelinelle vesti
della protagonista. Il dipinto, presentato a Venezia nel 2685%er la Prima
Esposizione Internazionale, incontro subito il favefadel pyibblico. | critici
piu attenti notarono che dietro la patina preraffaellitasi celavalo studio dei
grandi pittori del Rinascimento italiano, ¢ppfuna chiara ispirazione
botticelliana e raffagllesca. Anche in “quest’ operanSartorio sceglie di
adottare un formato appartenente al,paséato, il tendb, utilizzato nel periodo
rinascimentale spesso come dencowda pato, ossia come dono ale
partorienti di nobili famiglie. Bcicelli‘era stato maestro nell’ utilizzo del
tondo, le sue numergse Wladdrine sgng di certo lo spunto piu evidente per
I’opera di Sartoric, La fitaziona diretta presente nell’ opera sartoriana €
infatti la Matdonna del Maghnificat (1490) di Botticelli. Nel tondo degli
Uffizi |’qresse del pittore si concentra su problemi compositivi: le figure
degli, anaeli/seguono |I’andamento circolare della tavola e circondano la
Vgine ed il Bambino reggendo nelle mani un testo sacro. Sartorio nella
suaversione riprende sostanzialmente |’ impianto botticelliano, con i cinque
angeli ai lati e con la Vergine e il bambino a centro. Trasforma pero la
bellezza idealizzata di Botticelli in una bellezza concreta: gli angeli eterei e
delicati conservano tratti reali e modello per Gestu bambino era stato forse

il figlio di D’Annunzio e di Maria Hardouin. La donna é riproposta nel

¥ Lafamigliadi Lisaa completo era giunta a Roma nel 1886, nel loro salotto erano esposte diverse opere di
Burne-Jones e Rossetti. Questi aspetti sono indagati da S. Berresford e P. Nicholls in Sartorio e il mondo
artistico inglese, in Giulio Aristide Sartorio 1860-1932, catalogo acuradi R. Miracco, Op. cit.
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panni di una Madonna preraffaellita come evidenzia la scelta della tunica
dall’ampia manica e dell’acconciatura alla Jane Morris. La gamma
cromatica, come nel Trittico, si basa su pochi colori, € il bianco a
dominare, negli incarnati, nello sfondo, nell’ aureola della Madonna, nessun
tono € acceso, I’atmosfera é quasi velata da un biancore diffuso. Anchein
Madonna, del 1888 Sartorio presenta un vago sapore preraffaellita, meno
evidente rispetto a tondo. La Madonna ed il Bambino con una resa quasi
sfocata conservano una certa aderenza a dato reale, mentre lg=foiiglo finge
una cupa decorazione musiva, evidenziando la lucey,emessa da due
personaggi. La Madonna ha una posa ieratica e gC'oiscewner il singolare
taglio di capelli che lasciando scoperti nuca e collo enfatizzai tratti delicati
del viso. Non siamo ancora nella fase pienamentetareraffaellita di Sartorio,
ma semmai agli albori della sua concscenza der~movimento, filtrata

dall’amico D’ Annunzio acui |’ opera @decicata

1.3 Sartorio elafotografia

L’amore per la foiegréiia & ultetigre trade d'union fra Sartorio e |
Preraffaelliti**. Lo\dimodirano k& esperienze personali elaborate in ambito
fotografico #d il materialesai cui I’artista i serviva per la realizzazione

delle susenera, oggi in parte confluito nell’ archivio degli eredi.

Jala Nargaret Cameron rappresentava nelle sue foto I’ atmosfera vibrante
dell“sooca vittoriana, nel suo obbiettivo erano passati Millais, Burne-Jones,
Watts, William Michael Rossetti. Lafotografavicinaa pittori preraffaglliti
fu ovviamente molto apprezzata da Sartorio e colui che permise all’ artista
di affinare questa passione fu il Conte Primoli, divertito e incuriosito dal
NUOVO Mezzo, come mostrano i suoi esperimenti fotografici. Nella Roma

del tempo era molto diffusa al’interno dei salotti buoni la moda dei

¥ Questo aspetto & indagato da M. Miragliain Sartorio e la fotografia, fra preraffaellismo e simbolismo, in
Giulio Aristide Sartorio 1860-1932, op. cit., pp. 45-55.
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tableaux vivants, che derivati dalla mascherate di carnevale, prevedevano
la messa in scena di alcuni quadri del passato o contemporanei. In queste
occasioni la regia era quasi sempre affidata ad un artista, poiché
I’attenzione nel riprodurre scene di genere, tratte per lo piu da opere
antiche, era massima. Nobili dame ed eleganti signori indossavano costumi
in pendant con I’ epoca da rappresentare nel tableaux, per un’ esibizione che
in realta durava solo pochi minuti. | provetti attori dovevano assumere pose
immobili simulando personaggi dei dipinti e una volta calaieg«l Spario s
allestiva subito la scena per un nuovo tableaux. Le fotegaafia.conservate
presso I'archivio Primoli documentano una serie dintablegux vivant a cui
anche Sartorio aveva partecipato. Il conte s, occupavd spesso di queste
rappresentazioni, in veste di fotografo o di regista, alestendo tableaux
al’esterno o in studio, per poi fissarli wel suo ohiettivo. Nel Concerto
femminile, di chiara derivazione prarafiagllita, aveva immortalato quattro
donne, fracui letre sorelle Stillfigan 5ella,Effie e Lisa, riproponendo nei
vestiti e nelle acconciaturg 1 cnosfererdel quadri di Rossetti. Fra le
modelle preferite dal=coite vi“era Miaria Hardouin, sposa di D’ Annunzio,
ritratta piu volte ¢a Sarforio inppere di questo periodo, non a caso, in
alcune fotoe/afie di Primolitka donna appare in posa per Le Vergini Saviee
le Vergigm=atore. |1 repertorio fotografico del conte Primoli erain linea con
I oustiNe ¢i interessi di Sartorio che s servi spesso di fotografie
ne'lZsecuzione di nudi. Esistevano infatti raccolte di foto realizzate da
artisti’ e fotografi a disposizione del mercato come una sorta di archivio
iconografico a cui attingere per anatomie maschili e femminili declinate
nelle pose piu disparate. Interessante a questo proposito e I’individuazione
di alcuni modelli fotografici utilizzati da Sartorio per il dittico della Diana
d Efeso e la Gorgone egli eroi, ulteriore conferma delle potenziaita
espressive e tecniche individuate dall’ artista nel mezzo fotografico. Sono le

parole dell’amico Diego Angeli a fare chiarezza sulla presunta modella
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della Gorgone sartoriana, la quale genero una divertente querelle nelle

pagine di una notarivista del tempo®.

“[...]N€ella sua prima edizione la Gorgone e gli eroi fu fatta con la modella cui ho
accennato nel mio articolo. L’ho veduta eseguire con i miei occhi e — diro di piu — fu
causa di una lunga discussione assai vivace fra me e lui. Perché un giorno, frugando
dietro un suo sottoscala , trovai la figura della Gorgone che era la fotografia ingrandita
di Elena su cui aveva cominciato a dipingere. Questa mia scoperta lo secco moltissimo
e di qui nacque una discussione nella quale egli sosteneva che I’ artista avevail diritto di
adoperare cosi le fotografie dal vero, visto che “non faceva altro chegtisparmiare il
tempo ordinariamente speso nel disegno e che il risultato per |'opera Giarte, era lo
stesso”. Del resto la questione ha unaimportanza relativa, perché la Ggfgone i fattain
due tempi ed € assai probabile che lafigura primitivail Sartorio abbia pg’ cornpiuta con
altri modelli. Rimane certo che la prima idea e il primo abbgzze di“wuesto quadro fu
fatto nell’inverno 1893-94, quando |’awventuriera intefazionai2 non era ancora
comparsa nella sua vita. E questo posso affermarlo tento piu Sicuramente in quanto la
Gorgone — che dlora s chiamava Gli uomini e 4 sogni — doveva servire come
frontespizio a volume che stavamo preparando insiem =%,

Il debito di Sartorio nel confronti deda fotografia, € particolarmente
evidente nella tecnica utilizzata per{il/Tregio dal) Parlamento. Ospite di
Michetti a Francavilla, egli jauxevasspess, «assistito a proiezioni di
diapositive di opere, per 104814 passagaid ttie servivano ad approfondire la
conoscenza dell’arte bivserie’e passaia. L' artista decise di recuperare
guesto metodo neliatecn’ca di esecuzione del fregio, quando, per esigenze
di tempo, pénso di proietiafe i suoi bozzetti sulla tela rielaborando i
contornihitteticamente. I procedimento produsse ottimi risultati, cosl,
nelle opeare postume allaguerra egli fece sempre ricorso a fotografie, molto

S0ES90 SUE.

E lafamiglia, protagonistadel ciclo di Fregene, che Sartorio amaritrarre e
fotografare, la moglie Marga, i figli Lidia e Lucio, sono ripresi in

ambientazioni marine e familiari con una certa immediatezza. E ancora, le

% Bernardino Sorichetti, in Commenti e frammenti. La modella della Gorgone di G. A. Sartorio, in “II
Marzocco”, ottobre 1932, aveva riportato le parole delle Note autobiografiche (1907) di Sartorio, in cui
I'artista citava come modella per la sua Gorgone “un’avventuriera amica d'un signore francese”. Il
riferimento sartoriano contraddiceva quanto affermato dall’ Angeli nell’articolo Con Sartorio quarant’ anni
fa, “ll Marzocco”, ottobre 1932., secondo cui la Gorgone iniziata nel 1893 ebbe come modella “una certa
Elena, modella bionda e pieghevole, assai notanegli studi di allora’.

% Diego Angeli, “Il Marzocco”, ottobre 1932.
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doti del Sartorio fotografo emergono nei reportages di viaggio e di guerra,
in cui vengono realizzati tagli prospettici interessanti. Nel racconto di
guerra piu che evidenziare gli orrori dell’ evento bellico Sartorio mantiene
un tono quasi documentario, si serve di fotografie personali o attinge a
repertorio fotografico dell’ esercito, trattando le immagini come semplici
appunti visivi datrasferire poi sul piano pittorico.

1.4 11 dittico della Gorgone e della Diana d' Efeso

Dai viaggi in Inghilterra Sartorio avevariportato I’ entusigsso'pe’ la pittura
preraffaellitainsieme al recupero della grande tradizione pittorica italiana.
Del resto anche i colleghi preraffaelliti inglesi si eranc’ serviti per le loro
opere di modelli autorevoli, si pensi @ miche azgiolismo di Burne-Jones,
al Botticelli filtrato da Rossetti, e a tutto Guel repertaiio di immagini e temi
derivati dal Rinascimento italianc, Qastigel emefity finiscono col maturare
nella mente dell’ artista, il quale/Tistiva col @2mpo ad elaborare un proprio
linguaggio fatto di stilemi grevartealliti @ @i elementi propriamente italici.
A tal proposito e sigrifiCativaTtn articolo di Ugo Fleres del 1890, nel quale
il critico riferisce (i aver vistogglio studio di Sartorio siail trittico de Le
Vergini Savi€ e delle Vergitinstolte, sial’immensa tela che egli indica con
il titolo,84 Wamini e le Chimere, poi trasformato in dittico nel 1899%.
Questoidato’fa luce sulla cronologia e sulla gestazione di alcune opere e
mgttZ in rilievo la presenza di un doppio binario nell’immaginario
sartoriano di quel periodo: I’ esperienza preraffaellita, dalla quale Sartorio
non poteva uscire indenne, e la volonta di approdare ad un linguaggio

nuovo, di matrice italica e monumentale, attraverso lariletturadel classici.

“In quell’ epoca, improvvisamente le mie pitture di paesaggio presero una grande voga.
| denari circolavano abbondantemente nelle mie mani e mi proposi di conoscere oltre i
preraffagliti tutta la produzione secolare; mi misi a girare per le citta ed i musel

37 Cfr. B. Mantura, Giulio Aristide Sartorio. Figura e decorazione, in Giulio Aristide Sartorio. Figura e
decorazione, op. cit., p. 23.
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d Europa col desiderio di conoscere in modo esauriente tuttal’ arte. Risultato con questo
duello con I'arte antica fu il dittico de La Gorgone e degli Eroi, Diana d Efeso e gli
schiavi; duello impari perché il ritorno ale forme esauste dell’ arte € un tentativo vano, e
perché, se trovare la forma della propria idedlita € raro, trovarla in forme secolari o
esautorate sembra follia. Mi sentivo fatalmente attratto verso le forme della rinascenza
italiana, appunto come gli artisti del rinascimento s sentirono attratti verso I'arte
classica’®.

E una continua ricerca quella di Sartorio, animata da frequentazioni, viaggi, e
da una perenne curiosita. I modello di riferimento femminile per la Gorgone
e di indiscussa ascendenza preraffaellita-decadente, ricorda daviwino ladonna
oggetto del desiderio, |’ ossessione dannunziana e si impéne‘par iersua fisicita
non estranea alla pittura di Burne-Jones, per la suaghioiaa félva e rigogliosa
come Lilith, la strega tentatrice di Rossetti, archetipo ¢l tutte le femme fatale
protagoniste dell’ arte e della letteratura di fine 9scolo. Mac' edi piu. Lalinea
fluida che descrive la Gorgone € priva ¢i qualSiasi cedimento al dato reale, €
classica nella sua estrema purezza gove @na \.Enere greca. L’andamento
sinuoso del corpo s ripete nel_capelir;”e la cuivilinea a farla da padrona,
ripresa datuttala stagione Liberty.

L’idea del dipinto nacgye“¢all/intenzione di Diego Angeli di scrivere una
raccolta di poesiefdal titovo Gli womini e i sogni, da fare poi illustrare a
Sartorio. In rgaltd, Sesdndo quanto riferito dall’artista®™ i sogni rientrano si
nell’ispirazians generale~eall’ opera ma come citazione diretta della celebre
frase ¢alla Tompesta di Shakespeare: “Noi siamo fatti della stessa sostanza dei
Segni ;e neito spazio e nel tempo di un sogno é racchiusalanostrabreve vita’.
A ccafermadellalieson D’ Annunzio-Sartorio |0 stesso verso vieneripreso nel
Trionfo della morte per descrivere il continuo oscillamento emotivo del
protagonista Giorgio Aurispa. Sartorio conosceva bene il romanzo visto che
nel 1889-90 neillustravalaprimastesuradal titolo L’invincibile, pubblicataa
puntate su “ LaTribunalllustrata’.

ComeosservaA. M. Damigella:

% G. A. Sartorio, Le confessioni e le battaglie di un artista, op. cit.
¥ Cfr, A. M. Damigella, Sartorio e la pittura decorativa simbolica, in Giulio Aristide Sartorio. Figura e
decorazione. op. cit., p. 51.
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“Sartorio riprende il motivo del nudi giacenti di Caino e del quadro delle chimere, ma fa
intervenire un fatto nuovo. | personaggi mitologici lasciano cadere |’ aspetto abituale e sono
usati liberamente — si direbbe come nomi — conservando solo caratteri e qualita morali che
una data figura incarna, mentre |’aspetto s modella su un ideale di bellezza che dal
preraffagllismo si evolve verso un naturalismo idealizzato. Esattamente cio che avviene nei
vers di D’Annunzio dell’lsotteo e della Chimera, dove Chimere, Gorgoni, Sirene
prendono i tratti di una bellezzaincantatrice”“.

Sartorio, abbandonato il progetto iniziale del quadro del sogni, si concentra
sulla Gorgone, creatura dal fascino malefico, ideale di bellezza diabolica,
riprendendo la figura femminile gia presente in Stige™. E nelig,niima stesura
di quest’ opera che appare per la prima voltail prototipo,aallenGorgone sotto
forma dell’ oceanina Stige, ripresa che testimonisgl“guanty, forte sia stato il
legame fra |’ artista e questa immagine. Anche L’ impassibile (1892-93) come
gia Sige, venne tagliata o distrutta dallla®sta®, a fine di evitare
imbarazzanti analogie, in questo caso coritl Tritticociglle Vergini. Nell’ opera
infatti:

“la protagonista e la piu negligentesieile wargini givlte del trittico, colel che trascura il
sacro compito di custodire accesa 1@ laivipada, & s allaccia la cintura, i nudi giacenti
rimandano a Figli di Caino efd| ablb&zzo Gl uomini e i sogni e la quinta di pini e il
groviglio di erbe e rami ¢gn Yxpiin prigtg piano, suggerito dalla vegetazione delle
malefiche paludi pontific, song fatti daCstudi dal vero. L’impassibile introduce il tema
centrale in Sartorio si{nbolist®, la donna fatale che attrae con la sua bellezza e agisce come
elemento distruttivo st ueio; puinele fattezze e nella consistenza eterea della donna
idealizzata e s¥gnata, assume uiial dentita negativa che ha le prerogative di Una Gorgone

(titolo con cuiil gfiadro & espesit’a Venezianel 1895),impietrire coloro che la guardano” 3.

A £0Nferma‘e lasingolarita di questa Gorgone dai tratti ancora preraffaelliti €

uniretto osservatore del quadro. Pompeo Dini, in un articolo del 1895, mette

“O |bidem, p. 54.

“! La versione originale dell’opera & nota solo attraverso una riproduzione presente in “The art Journal”,
1896, in cui compare nell’elenco di opere da esporre nella sala personale di Sartorio al’Esposizione
internazionale di Venezia del 1899. Per evitare inutili ripetizioni I’ artista decise di non esporre il quadro nel
1889, ma di riprendere alla lettera la figura di Stige trasformandola in Gorgone. Oggi I'opera s presenta
diversa e rimpicciolita, la figura della ninfa venne del tutto eliminata dall’ artista il quale inseri a suo posto
una colonnina con sopral’ Apollo di Pompei, e unaimbarcazione. Cfr, AnnaMaria Damigella, op. cit., p. 84.
“2 Unariproduzione fotografica, tratta da “L.a Nuova Rassegna’ 1893, & pubblicata nel catalogo Giulio
Aristide Sartorio,1860-1932, acuradi R. Miracco, op. cit., p. 25. La Favoladell’ Impassibile fu presentata
nelle mostre di Bruxelles e di Anversadel 1894 e all’ Esposizione Internazionale di Venezia, nel 1895,con il
titolo mutato di Una Gorgone.

43 A. M. Damigella, Immagine, cultura, realta nell’ arte di Sartorio, in Giulio Aristide Sartorio,1860-1932, a
curadi R. Miracco, op. cit., pp.. 24-25.
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in evidenza come dell’ antica Medusa bella e mortifera che lascia impietrito
chiunque osi guardarla, non vi siatraccianellafiguradi Sartorio, che somiglia
piuttosto ad una “vezzosa donna bionda, in atto di allacciarsi la cintura, dopo
compiuta |’ operaomicida’.**

Le prime versioni della Gorgone costituiscono un capitolo complesso nella
vicenda artistica sartoriana come confermano la serie di studi a pastello
(conservati presso la Galleria Nazionale d’ Arte Moderna di Roma), quattro in
tutto, nei quali la figura appare scomposta anatomicamente imtesia, busto, e
arti inferiori. In particolare Lo studio per la figura della Gézgune (1895-99) e
un’ apoteos di luce emanata dal volto delladea, enf&izzatagatocchi di biacca
sulle labbra e in fronte. Evidente qui la citazione michd&angiolesca nel volto
della Gorgone che ricorda quello della Notte [Hete tombe medicee. In questi
disegni, ancor piu che nel dipinto, € passibile rigeontrare una “maggiore
leggerezza rispetto I’esito finale, {,. L4 capelli-attorti di serpi della diafana
creatura non s alargano anguia, “ebme R quadro, a formare un’aida
rossettiana’ *.

Indubbiamente comrlessy naia gedesr, ma di forte impatto visivo, il dittico
riscosse successo & la Bi¢nnale y&yieziana del 1889. Sartorio stesso ne esposei

contenuti miZologici renderitione piu agevole la lettura.

“Da una paste €12 Gorgone, che ha la forma anmaliante della Bellezza ed € Vita e Morte
al temph) stesst) perché suscita ed abbatte gli eroi. Dall’ altra e la Diana d’ Efeso, dalle cento
mapameliy, avde nutrice degli uomini e le loro chimere...gli uomini vengono qui
rghpresenta’ come dormienti che stringono alle mani i simboli delle proprie ambizioni #¢.”

Nelle due tele Sartorio non s limita a recupero dell’archetipo femminile
rossettiano ma “fatalmente attratto verso le forme della rinascenza italiana’*’

guarda a Botticelli, ai pittori veneti del Cinquecento, e naturalmente a

“4 Pompeo Dini, L’ Esposizione internazionale di Belle Arti in Venezia. G’ Italiani, in “Naturae arte”, 1
novembre, 1895 (orain orain G. A. Sartorio. || Realismo Plastico fra Sentimento ed Intelletto, op. cit., p.
239).

% S, Fugazza, in Gabriele D’ Annunzo, Milano-Roma, 1988, p. 109.

6 G. A. Sartorio, catalogo |11 Esposizione Internazionale d’ Arte, Venezia, 1889, (orain Giulio Aristide
Sartorio,1860-1932, op. cit., p. 186).

4" G. A. Sartorio, Le confessioni e le battaglie di un artista, op. cit.
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Michelangelo, senza dimenticare le visioni parigine, date le evidenti affinita
formali con L’'ldra di Lerna di Moreau (nel gruppo degli schiavi) e con la
Morte di Sardanapalo di Delacroix®.

La posa della Gorgone ricorda quella della ninfa presente in Alla Fonte (1863
circa) di Nino Costa ma la citazione in questo caso non va oltre il semplice

richiamo formale. Nelle due opere infatti:

“I'atteggiamento € il medesimo, e anche la immensa chioma e la stessa, di origine
rossettiana. Ma il risultato e diversissimo: quella del Costa rimane una maglella innocente
che fa del nudismo incredibile sul fondo di un bosco soffuso degli #&s “ola, rosa e
azzurri (toni di saponette profumate e d’ acque di toeletta di Cento ganri™fa) di cui e
impastato il suo corpo, né bello, né elegante. [...] Dd primitvismo,”della piacevole
ingenuita costiana non € traccia nella Gorgone, che e I’inmagge al una femminilita
incantatrice, carica di unafatale potenza arcana e pericolosa’

L’ opera sartoriana € quindi nuova, impostata su 123 gioco di contrasti stilistici
e cromatici. La Gorgone s staglia verticamente, su una cupa marina
abbozzata con vago impressionismote’can evidente discontinuita di fattura
rispetto all’anatomia perfetta egrinravte di_léice che caratterizza il suo nudo.
Ogni dettaglio della sua figiuix excostrLitc con estrema accuratezza formale,
dalle serpi, che emesgoro aa una-Chroma fitta e scomposta dal vento, alle
piccole ai presentiine piadi. 11«80 assetto verticale e di forte impatto visivo,
in netto contfasto con la dissosizione orizzontale del corpi posti ai suoi piedi,
in una altesncaaza di bianco e di nero. Il taglio singolare della composizione
volutarnenteisola da un lato la purezza statuaria della dea, spostando il peso
VigivO a destra. La parte sinistra della tela fa da contraltare: vi predomina il
VuotO reso ancora pill inquietante da una vasta zona cromatica nera e bluastra,

che ben descrive |’ ambientazione notturna e marina.

“8 Cfr. Achille Bertini Colosso, in Mostra delle pitture di Giulio Aristide Sartorio nella Regia Galleria
Borghese, Roma, Reale Accademiad' Italia, 1933, p.12.

“ Fortunato Bellonzi, Note sull’ arte e sulla cultura di Sartorio, in Giulio Aristide Sartorio, 1860-1923,
catalogo della mostra, Roma- Palazzo Carpegna, 13 maggio- 20 giugno 1980, De Luca Editore, Roma, 1980,

p. 15.
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La Diana d'Efeso e gli schiavi € quasi una summa della poetica sartoriana
poiché in linea con il gioco di citazioni presente nelle altre opere. L’ effigie
della dea e una fedele riproduzione della statua in aabastro della Diana
Efesina, conservata al Museo Archeologico di Napoli, mentre la resa quasi
scultorea dei corpi € un chiaro omaggio ala lezione michelangiolesca.
Secondo Mario Praz, e ancora “il cumulo dei bellissimi cadaveri all’ombra
dell’ldra’™, ovvero L’Idra di Lerna di Moreau, ad essere lafonte primaria
d’ispirazione. Ma a prescindere da un dotto citazionismo, in Qest ‘goera come
in altre, Sartorio recupera schemi compositivi gia adopesad, exadimerosi studi
da vero di uomini e di animali, ampiamente dogCmentcsi gia a partire dal
1896. Non s tratta ovviamente di una ripresa sterile ¢ fine a se stessa, ma
rientra piuttosto nel modus lavorandi sartoriarip,Jasieme a quellainesauribile
ansia di ricerca che caratterizza tutta la“sua produzione artistica. La Diana
Efesina, isolata sulla estrema sinistrathd una posa.leratica, € incarnazione del
mito, citazione troppo raffinata” iy agpariré scontata, talmente improbabile,
onirica, da sembrare quasifrubri=dogo ‘accanto a mucchio di cadaveri che
affollano la destra deb Guadr&” Ecgeperché anche piu della tela gemella la

Diana potrebbe figurare fra gli “tacunaboli del surrealismo®"”.

1.5 L ipsegnanento a Weimar

E durarieil sseriodo di insegnamento a Weimar (1896-99) che Sartorio portaa
tenuine il dittico che verra poi acquisito dallo Stato italiano. Il soggiorno in
Germania in realta non modifica profondamente la pittura sartoriana semmai
ne intensifica alcune caratteristiche. Il segno in generale diviene piu incisivo:
nella resa del nudi, negli studi di animali, Spesso rappresentati in scene
brutali. Nei paesaggi domina invece una visione aperta, enfatizzata da pochi
dettagli immersi in un’atmosfera atemporale. Nonostante |’importanza

dell’incarico, |’ artista vive con un certo distacco il ruolo di docente, forse

% Mario Praz, La carne, lamorte eil diavolo nella letteratura romantica, Sansoni, Milano, 1999, p. 257.
*L . Bellonzi, op. cit., p.17.
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perché da sempre, e per scelta, si era astenuto dall’ insegnamento accademico,
e |’ambiente piccolo e conservatore di Weimar non costituivano certo buoni

presupposti da cui partire.

“A Weimar vidi funzionare una scuola di Belle Arti e sono diventato nemico di simili
scuole. Il Gran duca ascolto vari consigli miei che tendevano a trasformare I’istituto in una
scuola d’ arte industriale, ma le inimicizie che ne raccolsi furono tante e tali che dopo aver
visitato per lungo e per largo la Germania, dopo aver fatto quanto dovevo in pro dellamia
educazione, piantai il professorato etornai avivere lavitadell’ arte” 2.

Fu in Gran Duca di Sassonia Carlo Alessandro a volerlo comedoasnte presso
la scuola di Belle Arti di Weimar, e Sartorio accettQ4l'ii{carico piu per
curiosita che per entusiasmo. Ma, umori a parte, il£oggiecno in Germania fu
comungue molto produttivo per Sartorio, non solo per |’elaborazione del
dittico della Gorgone e della Diana d’ Efeso, 1nayger la genesi di un romanzo

la cui idea nacque casualmente in quel contesto strani<ro.

“Accettai perché I’idea era stranissima e pé tiisdall"1taliadttin momento assai grave per il
nostro paese, la disfatta di Adua. [...] Geantasi#augurarono ad Urbino il monumento a di
Raffagllo Sanzio mi capitd fra le piay, unwgiorngig,italiano e concepii il libro Romae
Carrus Navalis che i Treves pubblicafoni'nel 1905 Un periodo del discorso letto da Sua
Eccellenza il Ministro della Rubbiica™istruzicoe, diceva queste incredibili ma testuali
parole: “Alamus flammam, 4 sigaor, riprenciamo il sogno di Raffaello, adempiamo cosi
noi quel vaticinio secosuu il 9o vero erorondo significato. Roma che simboleggia tutta
questa nostra patria, I sorga, fion nella materialita delle sue pietre, non nell’ appagamento
della sua sfrenata amuizione; risciga nel culto dell’arte e della scienza, nella signoria
dell’intelletto 4£ della virtu.” [$wLa sera nel teatro di Weimar si rappresentava Don
Giovanni di Woz&rt, e quandd, 1l Tenorio invitava la statua del commendatore, mi feci
questa defmidedagspontanea: E se la statua di Raffaello avesse accettato |'invito del
Ministia?

UspGilo Vel 4eatro incomincia a pensare a caso e la notte non potei chiudere occhio.
Fonsad che "Raffaello avrebbe incontrato I'ltalia del critici d'arte, degli affaristi, dei
prerctfagliti, delle donne senza sesso, degli uomini vaniloguenti, gli uomini del disastro
africario, ed il giorno dopo stesi la trama del libro che nelle sue linee generai non e
cambiato.”*

Latrovata singolare che anima Romae Carrus Navalis e degna di un romanzo
noir. Protagonista del racconto e Raffaelo Sanzio, il quale, morto nel 1520,
ritorna in circolazione grazie ad un fulmine che colpisce la sua statua

inaugurata ad Urbino. S tratta ovviamente di un pretesto letterario che

2 G, A. Sartorio, Le confessioni e le battaglie di un artista, op. cit.
%3 | bidem.
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permette a narratore di denunciare 1o squallore della societa contemporanea
in manierainsolita ed ironica. Il Sartorio scrittore si diverte infatti atracciare
piccole caricature di illustri personaggi del tempo: ministri, mercanti,
trafficanti d’arte, politici, militari, uomini di chiesa, e non ultimo il Papa,
Leone XIII. Nel testo sono presenti accurate descrizioni che ben rendono
I"atmosfera borghese della Roma di fine secolo, dove nel salotti buoni era
consuetudine organizzare tableaux vivants, feste da ballo e,mascherate di
carnevale. |l sottotitolo scelto per il romanzo, Favola contepaporanea, non e
dunque casuale. Sartorio racconta un ambiente che egli stessciconosce e vive
pienamente, infatti aveva frequentato spesso gioal sawtti, coinvolto in
mascherate e quadri viventi, come mostrano alcune otografie del Conte
Primoli. | personaggi che egli sceglie per /& sua storia sono Spesso
trasposizioni di amicizie e conoscenze redli, ecco perché nel salotti di lusso
che lo scrittore amabilmente deseriyvé mon sororende di ritrovare anche
I"amico D’ Annunzio:

“Dopo i quadri plastici vi fu cgfnetundSeconda festa riservata agli intimi del Favilla e fu
una vera commedia. Tutte L& saor2 avevario circondato Raffaello e gli offrivano vino,
bibite, gelati, biscotti, &' urg, vera core,&’amore, pareva che Raffaello fosse diventato
Gabriele D’ Annunzio/all’ epoga dei capelli ricci.”>*

1.6 | cicli aecorativi perdegrandi Esposizioni

Dopoa breye parentesi di Weimar vi e un’altra svolta nella carriera artistica
digsatorigsche dal 1902 al 1912 s dedica a fregi, quadri e cicli decorétivi.
Questi sono forse gli anni che sanciscono la sua definitiva consacrazioneed in
cui la sua pittura si bipolarizza: da un lato la pittura monumentale, dall’ altro
quella di paesaggio. Nel 1904 infatti |’ artista e fra 1 fondatori del gruppo dei
“XXV della Campagna Romana’, mentre nel 1906 redlizza il fregio per la
Sala del Lazio al’Esposizione Nazionale di Belle Arti a Milano e quello
decorativo per il salone della Casa del Popolo di Roma

> G. A. Sartorio, Romae Carrus Navalis. Favola contemporanea, Fratelli Treves Editori, Milano, 1905, pp.
41-42.
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Le esposizioni a cavalo fra Ottocento e Novecento costituivano un banco di
prova per molti artisti ed erano in primis gli Stati coinvolti a trasformare
gueste occasioni in strumenti auto-celebrativi, di promozione artistica e
culturale. Grazie a queste mostre la circolazione di idee e di modelli si
diffondeva in tutta Europa. In particolare, dopo |I'Esposizione di Arte
Decorativae Modernadi Torino del 1902, il pericolo di un’invasione artistica
straniera si avvertiva piu vicino. Il programma che animava, |’ Esposizione
veneziana del 1903 prevedeva il ritorno ad un modello disastendecorativa
nazional e, ecco perché, negli allestimenti delle sale regiorai, kL con un certo
margine di liberta, ogni artista coinvolto doveva fas portavoce dell’ identita
italiana. Sartorio aderi con entusiasmo all’iniziativa, condivideva in toto il
punto di partenza, e dal 1902 inizio a progetiarZiquella che sarebbe stata la
Sala del Lazio. Fu assistito iniziamenteéyda Sangic:gi, un noto antiquario
romano, il quale come I’ artista amaviaso stile rinascimentale. L’ allestimento
sartoriano prevedeva “un rivestidtinatcson pidastri, un cornicione, un fregio ad
affresco, porte in marmo, yfi Pariiio, urfafontanina su suo disegno” >, opere
sue e di artisti romaai Go, lurscelti,\iobili e oggetti di antiquariato. 1l tutto
avrebbe conferito Wlla sa a unc:&tile romano-classico. La collaborazione col
Sangiorgi ip'realta fu mal{ssbreve, e formatosi un Comitato organizzativo
Sartorigsempancuore accetto la presenza dello scultore Apolloni che espose
dueforane/di un “freddo classicismo”*. Ma come sottolinea Anna Maria
Damigella, 1a“trovata piti nuova e graziosa il fregio”’.

Sartorio attua una sorta di revival della tradizione decorativa rinascimentale,
introducendo alcuni dei motivi che ritorneranno nel suo capolavoro, il Fregio
di Montecitorio. E una processione di nudi giovanili che reggono ghirlande di
fiori quella immaginata dall’ artista, movimentata da un ritmo chiasmico di

ars e tesi. | fanciulli resi in monocromo con accentuato realismo plastico

> A. M. Damigella, Sartorio ela pittura decorativa simbolica, in Giulio Aristide Sartorio. Figura e
decorazione, op. cit., p. 59.

% | bidem, p. 60.

> | bidem, p. 60.
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sono eseguiti ad encausto su tela e grazie ala collaborazione di altri artisti
I’opera € completata rapidamente. Nel complesso la sala pecca di troppa
retorica e la presenza di numerose altre opere mal s sposa con il
decorativismo del fregio. Nel 1905 I'Esposizione veneziana si ripete ed il
fregio di Sartorio, in parte smontato, viene riadattato per la decorazione della
saladella Casa del Popolo a Roma.*®

L’ artista & coinvolto in una nuova Esposizione, nel 1906 a Milano, in seguito
alla celebrazioni per I’ apertura del traforo del Sempione. In gaesiy,occasione
riprende il fregio gia realizzato per il padiglione italiang |l Esposizione
Universale di Saint Louis del 1904, formato da uriaseriendi monocromi che
regalano alle figure una dimensione scultorea, classica. ‘L a citazione diretta &
presto svelata da una serie di telamoni che scanziscono il ritmo dell’ opera e
sembrano a fatica reggere il peso di unavipotetica sixuttura, vista |’ evidente
gracilita dei loro corpi. Il nuovoreid g compane quindi di quattro fasce,
due piu lunghe e due piu cortefancomipagnaie‘da una serie di iscrizioni che
chiariscono il significato gefe“wnmagini. Scopo principale di Sartorio €
riaffermare |’importaaza del“arte classica anche nel presente, attraverso uno
stile prettamente I€:ino, ¢a opperie con forza ad eventuali influenze straniere.
Per arrivareilo scopo recufyerail mito e gli stilemi dell’ arte classica, con una
serie digeiinate citazioni che fanno parte in realta di un gusto diffuso nella
Roma Gl ternpo, popolata da mercanti, antiquari, falsari, che dell’ arte classica
avavdno fatto un business.

Il mito e ancora una volta a centro dell’interesse sartoriano nei pannelli

eseguiti per I'Esposizione di Veneziadel 1907.

“Le Parche, i Dioscuri, le Erinni, Thanatos e Ypnos, Psiche, la Gorgone e vari atri
personaggi della mitologia greca sono liberamente reinterpretati e scelti per i valori morali,
positivi e negativi, che latradizione e larecente |etteratura e arte hanno loro attribuito.”

%8| fregio & oggi disperso maricostruibile da alcune foto. Cfr. A. M. Damigella, Sartorio ela pittura
decorativa simbalica, in Giulio Aristide Sartorio. Figura e decorazione, op. cit.
* | bidem, p.65.
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Il tema dél ciclo, che come | artista stesso ha spiegato, € il poema della vita
umana illustrato coi miti dell’ antichita classica, si compone di quattro quadri
La Luce, Le Tenebre, L’Amore e La Morte®™, accompagnati da rispettive
epigrafi, poste a centro in tutte le opere, e da dieci pannelli con cariatidi e
telamoni, secondo uno schema giain precedenza utilizzato. La narrazione qui
si fa complessa, ne € cosciente con una certa ironia anche Sartorio, quando
affermache“sei critici non hanno capito le favole certo non lehanno viste” ®.
Al classico dualismo dellalottafrail bene eil male I’ artista aggiunge una sua
personale visione della vita, dove fin dalla nascita I'4emé.2 chiamato a
lottare, opponendo alle avversita le energie positive,Ma, gontenuti a parte,
Interessante sottolineare come in questo progetto I’ artista si confronti con lo
Spazio cercando una sintesi fra pittura e archiiteiura circostante. Al grande
quadro sostituisce I'idea di una narrazigne contiiya con tele di grandi
dimensioni e quindi di forte umipsite visva) ed emotivo. Immagina
I’ allestimento della salain ogni detagio, dallZoiore delle tende, aquello delle
pareti, che devono manteng’e n“agpettaiil™piu possibile puro, sobrio, per non
incidere con la letturay,delle Gpere. ~kat sua pittura si fa volutamente plastica,
scultorea, le immeaini sHNo cesiruite come un grande bassorilievo a cui la
scelta del m@nocromo confé&risce credibilita e classicita, senza mai peccare di
novita. le*astisia recupera si il mito, la decorazione, la dimensione del fregio,
ma.li ryede e li trasforma alla luce di un linguaggio del tutto personale
algarerso quel modus operandi che gli e proprio: perfezionista, attento, per
certi aspetti aulico, ma sempre aperto al confronto. Sartorio € aperto a nuove
soluzioni tecniche, a nuovi cromatismi, a nuove tematiche, sempre pronto a
rimettersi in gioco con spirito giovanile nonostante il suo aspetto da senex.

La Luce, il primo dipinto che Sartorio esegue nel 1906, come gli atri &
composto da due tele di eguali dimensioni, fra loro unite sotto la parte

dell’iscrizione. Occorre considerare infatti che s tratta di opere di grande

% | pannelli fanno parte della collezione permanente della Galleriad’ Arte Moderna di Ca Pesaro, Venezia.
¢ G. A. Sartorio, Le confessioni e le battaglie di un artista, op. cit.
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formato, in media circa cinque metri di larghezza ciascuna. L’iscrizione
presente sullatelarecita“TI ATTENDON L’ORE LUMINOSE E FOSCHE”.
Al centro dell’opera perfettamente divisa in due registri, superiore ed
inferiore, troviamo le Parche, che poste appena a di sopra dell’ epigrafe
sembrano uscire fuori dalla tela, aggettanti, con in braccio un bambino in
fasce. La scelta della resa pittorica delle figure e laloro posa ovviamente non
e casuale. Le Parche infatti, sembrano mostrare simbolicamentz a bambino il
futuro che lo attende, rappresentato dal pannello con Le Tenebrg, ¢he secondo
la disposizione accuratamente studiata da Sartorio, era pasta,p.aurio di fronte.
Laletturadell’intero ciclo e statainfatti interament€Qrgarigzata e predisposta
dall’ artista, che haabbinato ai contenuti un iter visivo Garispettare.

Pit movimentato il pannello con Le Tenebre {1£06) che rappresenta la lotta
contro le forze del male, I’iscrizionenrecita igratti: “O TU UCCIDI
L'INSIDIA O RESTI UCCISO”. dnedialile anche qui il filtro mitologico. |
Sagittari rappresentanti del ben ssagano |é1oro frecce contro mostri, fauni,
androgini, sirene. Diversamgerie da La l-uce, vi € un’evidente continuita fra i
due registri, superioraeGinferiore, Ascentuata da un ritmo rotatorio che rende
la narratio fluida 2 continua. Tutti i personaggi e gli animali presenti nella
tela sono coifivolti in un moyimento circolare che si espande fino a tondo con
la Goroeme pasto a di sotto dell’epigrafe. | cavalli lanciati al galoppo s
piegancyana’omicamente al formato della tela, ala sua disposizione interna,
ridpettando il limite della cornice e dell’ iscrizione centrale, ma non per questo
mancano di forza e potenza espressiva. Le sirene, nel registro inferiore,
sembrano galleggiare, formano un continuum con strane creature marine,
(ricordano le bisce d’acqua di Klimt) mentre |’ evanescenza dei loro corpi €
sottolineata dalla scelta cromatica: un monocromo livido sui toni del bianco e
del grigio in contrasto con i toni marroni degli altri personaggi. Ritorna la
Gorgone, anche qui come atrove protagonista indiscussa. Sartorio le riserva

un posto centrale, le imprime vigore plastico attraverso un marcato
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cromatismo, laisola in un tondo che non basta perd a contenere il suo corpo
androgino e la sua chioma serpentina.

L’ Amore (1906-1907) affronta il tema dell’ amore sacro e dall’ amore profano,
ripreso nell’iscrizione: “AMOR SUBLIMA IMPURO AMOR Tl PROSTA".
La narrazione segue un andamento ordinato e si divide in due registri. In
quello superiore colpisce laresa brutale ed inferocita delle pantere, una delle
guali, nell’impeto della lotta, riesce a sconfinare con la coda il pannello con
I’epigrafe. Il centro della composizione € caratterizzato da ume,spezio vuoto,
probabilmente funzionale a separare i due aspetti dell’ aptse Sagpresentati in
basso, evidenziando al contempo i quattro telamonische sorkeggono I’ epigrafe.
L'ultimo pannello, La Morte (1907) € quello a “cui Sartorio teneva
maggiormente. Lo s sa da acune lettere in cuf]’ artista dichiara di volere
impiegare pit tempo per lasuarealizzazicne. Ancheaui come ne Le Tenebre
e presente un andamento rotatoriq,e\ld posa flittuante delle Keresi, le dee
della morte violenta, che scenddrn avdrend@eia vita di un giovane, ricorda
quella delle sirene. Ritorn@n» caChe i‘cavalli lanciati a gaoppo, i quali
trascinano nella corsadl Carrol Thainatos, lamorte velata, oltrepassando coni
loro zoccoli il linite deliscrizione. La morte, rappresentata da Thanatos e
dalle Keresi#sopraggiunte itvvolo per strappare a una madre il giovanefiglio,
non € pe&arario un atto conclusivo ma solo un momento che I’uomo, forte
del_rerigiero creativo e della ragione, puo affrontare senza timore. Al centro
de'l’gpera vi € la presenza di uno spazio vuoto funzionale ad esprimere la
speranza: due madri che riaccendono fiaccole spente, simbolicamente la vita
che si rinnova nella maternita. Oltre il sonno e oltre la morte la vita continua,

cosi s chiudeil ciclo di Sartorio, come |’ artista chiarisce in Suo passo:

“Ultimo quadro viene La Morte. Il carro della morte e preceduto dalle Arpie, mosche
cocchiere che metton paura ai bimbi, viene il sonno, viene la morte e la vita continua: e le
cariatidi femminili rappresentano le madri nell’ atto di riaccender le faci della vita. Davanti
alla Sfinge sta un uomo sereno in attesa. Sei critici 1o vogliono sapere, quellafiguranon I’
ho eseguita da vivo, sibbene da una fotografia, e la fotografia di quell’uomo fu fatta a
Francavilla a Mare nel 1904. La prima parola € dunque I’ effige di un neonato, I’ ultima il
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ritratto dell’ uomo che non teme né della vita né della morte. MORTE Tl SPEGNE E VITA
TI RINNOVA.”%?

In questo scritto I’ artista fa chiarezza non solo sul contenuto ma anche sui
mezzi tecnici da lui utilizzati, ossia la fotografia, ripresa in seguito per
I"’esecuzione del fregio del Parlamento. Il quadro d’'insieme riconferma la
visione di un artista completo, curioso e attento sperimentatore di nuove

tecnologie, dal cinema allafotografia, passando per la sculturag laletteratura.

1.7 1l fregio per la nuova aula di Montecitorio

La prima decade del Novecento impegna molto S#%orio ¢ome uomo e come
artista. Nel 1901 viene nominato membro dell’ Accatemia di San Luca e
Sposa una giovane pittrice tedesca, Giulia Borin, &% matrimonio, nonostante la
nascita di Angiola, sara molto breve, e lascera nongpochi strascichi emotivi
nella vita dell’ artista, che si vedra,ngate il diritth di paternita della figlia.
Sono anni di intenso lavoro e Séa tarics&embi@ rion avere sosta, Si cimenta piu
volte con i suoi fregi in impOrarii“expointernazionali: Venezia (1903), Saint
Louis (1904), Milana«(1306)"e ancttai Venezia (1907), tutte vetrine che lo
rendono fra gli atisti piu notl\ e ricercati del tempo, meritevole di una
commissions come quellagenil Fregio del Parlamento, che puntuale arriva.

Il ciclogeallayvita esposto a Venezia nel 1907 era stato un successo di
pubklica, e/i’incarico tanto atteso da Sartorio giunge da Ernesto Basile,
I"ascMitetto che interviene nella nuova aula del Parlamento nominando
Sartorio artistadi suafiducia

Sartorio deve misurarsi con una commissione di cui fanno parte Fradel etto,
Boito, e Maccari®, appositamente nominati dal Ministero. Si mette presto
al’opera, in pochi mesi realizza un bozzetto, da cui a sua volta trae una

versione ridotta da inserire nel modellino dell’aula fatto dal Basile per i

62 G, A. Sartorio, Le confessioni e le battaglie di un artista, op. cit.
% Maccari lascia presto il suo ruolo, non condivide la tecnica che Sartorio ha scelto per larealizzazione del
fregio, preferendo I’ affresco.
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giurati. 1l bozzetto, approvato ufficialmente nel 1908, inizia a circolare: €
pubblicato sull’lllustrazione Italiana ed esposto insieme a modellino piu
piccolo al’Esposizione di Veneziadel 1909.

“In quanto poi a grande fregio di Giulio Aristide Sartorio, che gireratutt’intorno alla parte
superiore dell’aula lungo uno spazio di ben cento e dieci metri e s comporra di non meno
di duecentosessanta figure, alta ciascunatre metri, essa € opera davvero magnifica, laquale
onora atamente |’ artista possente e geniale che ha osato idearla e I’ eseguirain un po’ piu o
forse in assai meno di due anni, con la disinvolta sicurezza con cui ne ha eseguito in pochi
mesi quel bozzetto, che ha conquistato senza possibile resistenza, I’animo di chiunque
abbia avuto il piacere di poterlo vedere e di poterne, dopo avere colto con wapido sguardo il

sapiente ritmo decorativo dell’insieme, deliberare con occhio attento legmoltaalici svariate

bellezze di invenzione, di colore e di plasticadei particolari”® .

Il fregio € un’ opera colossale, che Sartorio affront tacni camente a suo modo.
Recupera una tecnica molto antica — |’ encausio o cera fredda, gia conosciuta
a tempi dei Greci come dimostrato dagli scritavdi Plinio il Vecchio e di
Vitruvio — realizzandola su tela nel sug_studio romaac.di via Fausta. L’ artista
sceglie la tipologia del fregio goriiiun adaitando le figure ala forma
semicircolare dell’ aula e alla lyCe"she secendo il progetto di Basile proviene
da un grande lucernaio posto i1 Ato.

“L’intiera composizionaed 11agio, essendowconcepita in rapporto alla forma architettonica,
s divide in due parti (istinteguria retta st! diametro e I’ altra curvaintorno alla parete della
esedra. Sulla prima e%appresentata.avisione epica della storia d'Italia, sulla seconda il
contenuto liricg” della sua civiltesgecolare, e nel centro la Giovane Italia serena sulla
quadriga triof&aleslilo spettacdie denso della sua storia’ .

Come nalle/precedenti esperienze il primo recupero e quello del mito, un
fivre’che serve a Sartorio per raccontare la storia della sua patria, per narrare
visivamente le vicissitudini del popolo italiano, le lotte, le conquiste, e

soprattutto |a fede nella giovane Italia E lei la protagonista di carducciana®

% Vittorio Pica, || Nuovo Palazzo del Parlamento, in “L’lllustrazione Italiana”, anno XXXV, 22 novembre
1908, pp.490-494.

% G. A. Sartorio, Il fregio della nuova aula in Parlamento, “La Tribuna’, Roma, 22 settembre 1913.

% Nell’'immagine della giovane Italia & possibile individuare diversi riferimenti alla poesia L’ Aurora , in Odi
Barbare, di Giosué Carducci. La citazione di Sartorio sui Dioscuri “che come i fratelli asvini a vicenda s
cedono I'immortalita consanguinea’, ricorda infatti i versi carducciani , quando il poeta, riferendos
al’Aurora afferma* Guidi le rosse vacche, guidi tu il candido armento e le bionde cavalle care ai fratelli
Asvini” e ancora “Allora gli Asvini gemelli, cavalieri del cielo rosea tremante accolgono te nel bel carro
doro”. Il riferimento a Carducci, al di ladel versi citati, nel fregio diviene iconografico: la giovane Italia nel
suo incidere luminoso ha alle spalleil disco solare e viene rappresentata da Sartorio proprio come un’ aurora.

36



BibianaBorzi. Tes di dottorato

memoria, I’Aurora, la luce, che celebra la recente unificazione del paese.
Posta a centro del fregio domina dall’alto la sale con a fianco i Dioscuri,
simboli del Nord e del Sud ormai fratelli. Alla giovane Italia va I’omaggio
dell’artista. Sartorio si rappresenta nel fregio visibilmente ringiovanito e
riverente alla destra dell’ltalia a cui porge una statuina. Nessun filtro
mitologico o letterario, € I’artista con il suo volto a farsi avanti, quasi una
firma, una dichiarazione di identita, come il giovane Raffaello nelle stanze
Vaticane o il divino Michelangelo nella Sistina. Ma Sartorio /a0 iigma solo il
suo fregio, entra a farne parte, definitivamente. E cogliania/che s tratta
dell’ opera della vita, della summa poetica e stilisti€adellcasua arte, a vertice
di unaflorida ed intensa carrieraimpegnaquindi tutte leforze e le conoscenze
tecniche lavorando senza tregua. Ai piedi dellagiovane ltalia Sartorio porge
una statuina. E un’ altra opera della sua Vita, quellzche pit delle altre le ha
tributato fama e consensi, con urRa ¢gfies lunga.e complicata: la Gorgone.
L’ artistasi riconosce in quell’ ingiTinginé quasi/dsse un secondo autoritratto, la

figuradella Gorgone lo ideriticeye I imimagine della bellezza.

“A destra, a sinistra, il Rifiscinigito oficerala giovane Italia le doti spirituali: |I'Arte,
I’Umanesimo, I’ldionfa Unificato, le Seoperte, la Classicita, il Senso Cavalleresco. A
destra, a sinistra, il Rinascinzento offye I fiori della primavera e I’ Artista, in una statuetta
d oro, I'immagisie dellais&iezza, ©X Umanesimo, prossimo, innalza come espressione viva
del ritorno allaregta, i figli.[. sI\Avverta |’ osservatore che in tutta la rappresentazione che
circonda |’ ambigte del parlamento italiano, di proposito ho evitate le evocazioni romane,
perchéa storrg dedi’ Italia nasce dalla caduta dell’ Impero Romano e ho messo Classicita fra
quelle adi spir tuai, cheil Rinascimento offre alla Giovane Itaia’®’.

Song, questi | valori nazionali che Sartorio sceglie quindi di celebrare: la
lingua italiana unificata, le scoperte, la classicita, I'arte rifiorita con
I"Umanesimo. Il culto della bellezza e della rinascita artistica viene
sintetizzato nella glorificazione del Rinascimento, il secolo che piu degli altri
ha rappresentato culturalmente I'identita nazionale grazie ad artisti quali
Michelangelo, filtrato da Sartorio attraverso la lezione preraffaellita, e qui

nuovamente onnipresente negli scorci arditi, nella pittura volutamente

" G. A. Sartorio, I fregio della nuova aula in Parlamento, “La Tribuna’, Roma, 22 settembre 1913.
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scultorea, che, come un grande bassorilievo anima il fregio. In questa
ennesima citazione michelangiolesca Sartorio racconta della sua storia di
artista, quando avrebbe voluto diventare scultore ma il padre lo indirizza
subito alla pittura perché “quel che costa la scultura € materiamente
incalcolabile, il pittore & pit elastico, pit libero, pit individuae’®. La
scultura, che per Sartorio rappresenta una vocazione mancata, una sorta di
continuazione della parola, nel fregio e rappresentata in totq da L’ Aurora,

realizzata da Michelangel o, che rimane scultore anche quande=eliprge:

“Ho figurato I’ artista che introduce nell’ idiomala scultura, perché layplatica per gl’italiani
€ una continuazione della parola, e la nostra lingua & ecceziorie.meriee scultorea. Fra le
braccia dello scultore ho poi messa I’ Aurora di Michelangiong, percae il Buonarroti diede
alla Notte una significazione pessimista la quale non cOaiene ala nostra storia
contemporanea’ .

L’Italia che Sartorio immagina e giovaia e in triorfo, non ¢’ e posto per il
pessimismo in questa visione. Cavallifal\gal oppo, Vessilli a vento, unafolladi
corpi in movimento, € una scarigesdi Wpergiacue laemanatadal fregio eil suo
vigore plastico e un inno allzwitéala ririastenza politica, sociale, culturale di
un’ltalia pronta ad _affedntase” un_Quovo inizio, proprio sotto gli auspici
dell’ arte che da serpre 1@ rappresenta nel mondo.

Sartorio insefisce nel fregi@\un repertorio stilistico che ha accumulato nel
tempo, neq sfo la natural€ inclinazione verso |’ arte rinascimentale, mai suoi
trascordl pre affaelliti, simbolisti, di pittore animalista, tutti convergono in
guesta impresa monumentale, senza che s avverta alcuno stridore. Al
contrario I’ artista riesce ad inserirsi perfettamente nell’ architettura Liberty di
Basile con il quale condivide la purezza delle forme, la cura del dettaglio, ed
uno stile sostanzialmente nazionale, non ancora “invaso” da quelle influenze
nordiche cosi temute. Qui I’ artistarecuperai suoi ricordi di viaggio, fracui le

opere viste a Londra durante il soggiorno del 1908. Ovvio il richiamo al

% G. A. Sartorio, Le confessioni e le battaglie di un artista, op. cit.
% G. A. Sartorio, Il fregio della nuova aula in Parlamento, op. cit.
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fregio del Partenone, capolavoro di Fidiatraslato al British Museum, acui si
aggiungono i Trionfi di Mantegna conservati a Hampton Court.

“1l Sartorio trasportando ogni sera, con le proiezioni dalle diapositive del suo bozzetto,
sullavasta telai contorni delle figure da dipingere il giorno dopo, o ha eseguito in trenta
mesi, con quella alacrita metodica e inesorabile in cui egli ormai ha saputo per forza di
volonta disciplinare la sua vita e la suaimmaginazione. [...] Chi conosceil vivace matrito
bozzetto ch'egli espose a Venezia cinque anni fa e che veniva dopo un altro bozzetto a
grandi masse con molte figure studiate dal vero, sara lietamente meravigliato di veder
quelle figure, la tanto uguali nella loro gracilita un po’ leziosa, variare qui di forme, di
gesti, di espressioni, con tanta evidenza di rilievo raggrupparsi in onde di colore con tanta
armonia. A osservarlo, per ora, dal ponte, si capisce che la gran dottrinadegli antichi ha
alutato Sartorio a misurare fin dal suo studio I’ effetto finale degli scorci*@ydegruppi lassu.
[...] Non v’ e prospettiva né lineare né aerea e le figure sono tutte sullo gles=5 piano e tutte
di fianco o quasi, come — s licet... - nel fregio fidiaco del Partefiorig, Cie il Sartorio nel
1908 resto a Londra due mesi passando ore e ore nel Brifish Museurn davanti a quelle
sculture 0 a Hampton Court davanti ai Trionfi del Mantegria’ "™

Il fregio rispetto al bozzetto iniziale subisce oitlievi modifiche, incentrate
soprattutto su una maggiore plasticites, nell’ esecuzione delle figure, un
correttivo quindi alla gracilita del _chrsi ghe noQaveva convinto la critica
Sartorio non fa mistero dirmestawsi sepvito del mezzo fotografico
nell’ esecuzione del progetteraucsto espéttente lo aiuta ad accelerare i tempi
di esecuzione, e soprattetto asfiportarg’con precisione il bozzetto sulla tela
Sartorio € un arti< a apeito, che\riesce a superare la semplice referenzialita
fotografica, yista per 10 pit.come modello accademico. In altre parole non
ricorre alla refografia semplicemente come possibile repertorio di immagini
ma coglie subito le potenziaita del linguaggio fotografico: |I'immediatezza,
I“Sriginalita dei tagli, la ricerca del movimento, punto di partenza per molte
avanguardie artistiche del Novecento. Diversamente dagli impressionisti non
si concentra pero sull’immediatezza della visione, anzi ne rimane lontano. La
sua pittura non € mai immediata, con |’ ovvia eccezione degli schizzi, ma e
sottoposta semmai ad un continuo e necessario labor limae, che |'artista
compie al’interno del suo studio. La proiezione delle immagini Sartorio

I’aveva gia sperimentata a Francavilla, a casa dell’amico Michetti, ed il

" Ugo Ojetti, I fregio del Sartorio, in “LaLettura*, novembre 1913.
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naturale seguito, I’interesse per lafotografia, si rivela nel periodo di amicizia
con D’Annunzio e il conte Primoli, attraverso una dichiarata impronta
preraffagllita. Sartorio e D’annunzio hanno inoltre in comune la
frequentazione con il fotografo Mario Nunes Vais, che per il poeta decadente
aveva eseguito una serie di ritratti alla Capponcina, ritraendolo negli anni del
trionfo letterario. Anche Sartorio e fotografato da Nunes Vais nel periodo
della sua definitiva consacrazione, durante |’esecuzione del, fregio, ed in
questi preziosi documenti si mostra al pubblico nella sua aitudle veste di
pittore, impeccabile nella suatenuta bianca e nera.

Sartorio si appassiona subito a nuovo linguaggig;«wel 1893 aderisce infatti
al’ “Associazione italiana di Fotografia’ di Roma, & nei primi anni del
Novecento fa esso stesso pratica fotografica conzéumostra Alessandro Brandi,
protagonista del suo Romae Carrus Navalis, il quare, alter ego dell’ artista,
ricorre spesso a mezzo fotografich/ Nel romianzo il termine fotografia
compare ben sedici volte e SartGria Ceh ung(€efta ironia non esita ad inserire
la descrizione della tecnicadiahuiviilizzata tra le pagine del libro: “Comincerai

col farmi una preparazianémoridcroma’itavandola da una fotografia’* ed ancora

“Cominciamo col diry, che || quadr@iha il difetto di essere stato dipinto in parte da un

artista moderng, che s'e servita\edla fotografia. | nostri artisti, caro Vescovasi, non
72

disegnano piu:s
Gome) anlamente dimostrato da Marina Miraglia”, le figure del grande
boz2gtto preparatorio sono state delineate proprio con il sussidio tecnico della
fotografia. Sartorio si accorge infatti che il mezzo fotografico gli offre infinite
possibilita, fra cui il poter ingrandire i propri soggetti, invertire i rapporti

tonali del bianco e del nero, ed ottenere attraverso delle riprese dall’alto di

™ G. A. Sartorio, Romae Carrus Navalis, op. cit, p. 42.

2 | bidem, p. 161.

3 Cfr, Marina Miraglia, Sartorio, la fotografia, eil fregio del Parlamento, in Il fregio di Giulio Aristide
Sartorio, op. cit., pp.79-90.
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una scala, pose plastiche piuttosto originali, atrimenti impossibili, che

sovvertono il punto di vistaeil canone di rappresentazione tradizionale.

1.8 1l reportagedi guerraeil ciclo di Fregene

Terminato il fregio, Sartorio hamodo di riprendere |lafotografiaanchein altre
occasioni. E il 1915 quando parte per la primavoltavolontario in guerra come
sottotenente di Cavalleria. L’ esperienza non prosegue nel migliore dei modi,
viene ferito a Lucinico sull’lsonzo e fatto prigioniero pes ¢ye anni a

Mauthausen e liberato solo grazie alla mediazione del Pana

“Alla quarta pattuglia, mentre disegnavo lo stato di avanzsigento ddlle trincee austriache
sul Podgora, il 2 giugno, venni sorpreso da una pattuglia austriada.

[...] Rimasto solo ebbi la ventura di disimpegnarmi g'alla pattuglia che ci aveva inseguiti,
ma gquando invano cercai i miel uomini erano siappati con la rapidita della folgore.
Proseguii la pattuglia solo e volli ispezionare Lucep’ge che una contadina mi aveva
assicurato sguarnito comein realtalo era.

Nei pressi del paese, davanti aa fattoria Miarimgina secondabattugliami sbarro il cammino
ed io |’ affrontal sperando superarladi carrie a/Mm ebbi |2 peggio, il cavallo mori crivellato
di ferite, io caddi con la gamba perforatal Gg dueproiettili

Dopo due anni di prigionia venni jessuitd” qualedrave ferito. Rimpatriato non volli i
documenti d’invalidita dell’ ospedale ¢l Celio pat\avere ancora la possibilita di tornare al
fronte. Vi ritornai interessato de |’ #ificio di piabbaganda, ma senza stipendio, senza sussidi
e senza neanche la tesseraqer Wiaggiare . gisiuitamente. Feci subito dodici quadri della
guerra sul Carso, che riproGatto a celGrl rappresentarono agli occhi degli aleati la
difficolta delle nostra‘zione.

In seguito assistetti allawitiztia sul.iPrave e da adlorafino alariconquista del Delta, sempre
gratuitamentes espesto ad esseig~iucilato se venivo riacciuffato dagli austriaci, ferito a
Cortelazzo, ebbida ventura di Thustrare tutta la battagliain sessanta dipinti” ™.

Le narcle di/Sartorio a Duce mostrano lo spirito che animava la suatempradi
atistq, la volonta di superare le atrocita vissute a fronte e il periodo di
prigionia, pur di continuare ad osservare la battaglia da soldato. Infatti, cio
che spinge un uomo non pit giovanissimo, pittore affermato, ad arruolars,
non €& solo spirito patriottico. Sartorio sul campo di guerra continua a
dipingere, ritrae dal vivo i momenti cruciali delle battaglie, i soldati feriti, |
morti sul campo. In questo reportage bellico I'artista ricorre spesso ad

annotazioni fotografiche, un repertorio di istantanee da lui stesso scattate o

™ G.A. Sartorio, Memoria di Giulio Aristide Sartorio a Benito Mussolini, 24 Maggio 1928, Archivio Centrale
dello Stato, Segreteria Particolare del Duce, Carteggio ordinario, 509.165/1, cartella Sartorio.
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attinto dall’ archivio fotografico dell’ Esercito. L’ attivita di Sartorio reporter,
fotografo e pittore e straordinaria, ricca di novita stilistiche e cromatiche. |
tagli visivi delle tele s arricchiscono di nuove angolazioni, privilegiano la
visione dall’ alto e quella diagonale, debitori a linguaggio fotografico. | colori
si fanno intensi e piu chiari con I’incremento dellagammadi rossi, di ocra, di
blu, ™. Attraverso la fotografia Sartorio documenta anche una serie di viaggi,
in Egitto (1919), in Palestina (1929), evidenziando gusto e predisposizione
per il nuovo linguaggio artistico. Ma é forse nei ritratti familias,cie le qualita
di Sartorio fotografo mostrano al meglio la resa del sentitwertisrivelando gli
aspetti piu sensibili dell”’ animo umano.

Nel 1919 I'artista sposa I’ attrice italo-spagrola Marga Sevilla, dlieva di
Eleonora Duse, dal matrimonio nascono Lydizfe Lucio, e per Sartorio e
I"inizio di una nuova stagione come uomae come artista. Il periodo dal 1919
a 1932 corrisponde agli anni trasegrs,£on Marga,_musa prediletta insieme ai
due figli, per le opere del ciclg” i, Fregenelambientate prevalentemente sul
litorale romano. Queste ogeae vestituiscono un tributo alla famiglia, una
ritrovata fede nell’ ottmicmo™e negliaitetti, quasi un “paradiso inaspettato”,
come definira Sarorio cuestauova fase della sua vita all’indomani della

guerra:

“Veramentasneli arte dell’ ultimi decennio € un incanto nuovo. La compagna, che gli rende
lietala¢zita e Cae 10 conforta fino alla fine con un amore ed un’ abnegazione degni davvero
di casl a%o arista, € ormai, insieme con i due bambini bellissimi, I’argomento preferito
déile sue cinposizioni. Sempre egli ha nei suoi quadri, sin dalla giovinezza, raffigurato
voiydtieri corpi giovanili e di fanciulli, manon ma come adesso ha saputo esaltare con
lirism¥ pit semplice e pitl penetrante |a poesia santa della maternita terrestre e celeste™”.

" Come ampiamente ricostruito da Renato Miracco, attualmente la produzione di guerradi Sartorio & formata
dadodici tele (alcune in collezioni private altre di proprietadel Ministero Italiano per gli Affari Esteri) acui
s aggiungono sessantuno dipinti, che, acquistati da oriundi veneti vennero regalati al Circolo Italiano di San
Paolo in Brasile. Di queste opere non si aveva piul notizia, fino al 2000, quando, in seguito ad unavisitaa San
Paolo, sono stati riacquistati dallo Stato Italiano. Cfr. Renato Miracco, in Impressioni di una battaglia vista e
rappresentata dal pittoretrail 1917 eil 1918, in Giulio Aristide Sartorio, 1860-1932, op. cit, pp. 129-137.

"® Achille Bertini Colosso, Giulio Aristide Sartorio, in Mostra delle pitture di Giulio Aristide Sartorio nella
Regia Galleria Borghese, 9 marzo- 24 aprile 1933, Roma, Reale Accademiad' Italia, p.19.
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Una maternita universale € quella che Sartorio esprime attraverso le figure
dellamoglie e del figli, ritratti con disarmante freschezza in una comunione di
sguardi e di gesti, inondati di luce. Latavolozza s schiarisce, la pennellata e
veloce, il taglio delle composizioni € fotografico, nessun filtro mitologico o
allegorico, nessuna ridondanza in queste opere. Sartorio lascia entrare la vita.
Si concentra su Marga, musa e compagna diletta, su Lydia e Lucio bambini, li
ritrae in rivaa mare in atteggiamenti intimi e familiari con una tenerezza che
tradisce 1o sguardo paterno. | titoli che I’artista sceglie pamqguesti dipinti
rivelano un sereno universo familiare fatto di piccolisGesti.ainceri, quas
istantanee fotografiche. Del resto la fotografia, che’d'a seripre accompagnala
produzione sartoriana, diventa accanto ai ,dipinti un Mezzo espressivo
parallelo oltre ad essere un repertorio per o stidid,delle pose.

“Adesso egli ha scoperto nella spiaggia di Faggene, chen gruppo di intraprendenti
milanesi ha aperto a pochi chilometri dagRorna, €acendane”un’dtra Viareggio (ma un
tempo in cui le capanne di falasco andavighofocke centinaia di metri piu inlade canale) e
in quella spiaggia nelle stupende pineta,chale parans,le Spalle, s € gettato con la sua solita
insaziabile bramosia

[...] Egli tratta (poiché m’e occars®divéalne cedne) il pastello e latempera con una grande
bravura e personalita; e qualgheyolth mischiajia tempera anche al’olio, o nei quadri piu
grandi, si volge all’ encassto, 2 poicné glisbizce frugare nella tecnica non solo con I'istinto
ma anche con una sug cultura egualche volta erudizione, haritrovati certi bianchi, non piu
chimici come oggi s usano g a fatti.cdivterra vicentina che egli compra...aFiladelfia, e che
gli permettono i raggiurnyere luxifnosita e lucentezze persino abbaglianti, con I'immediato
senso che gif, aty” colori ne isultano sporchi e con la certezza che il bianco non si
offuscherasal ténpi.

Quantefvolte iegiv ultimi anni S era notata questa sua passione per il bianco, che aveva
persing 19tto a.cusare di gessosi i suoi quadri! E invece proprio la gioia della tecnica, che
aiiente/a ivsuo stile: tanto nell’ artista si confondono inestricabilmente i motivi idedli e

madafiali, il mestiere con I"ispirazione””’.

In Gioia di vivere (1927) Marga appare bellissima coperta da un peplo
leggero, sfoggia un costume ed una acconciatura anni venti, si diverte a
posare con un ombrellino da sole insieme ai figli, quasi puttini, nella loro
paffuta nudita. Madre e figlio (1926), Gambina ferita (1929), Bambini in riva
al mare (1927), sono tutte istantanee pittoriche in cui Sartorio riscopre I’en

" Ettore Cozzani, Aristide Sartorio, in “L’Eroica’, 1929, nn.125-126, pp. 33-38.
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plein air, la solarita del paesaggio marino, con un impasto cromatico in culi
dominano gli azzurri, i giali, i toni bruniti della campagna. Il bianco éil vero
protagonista di questa produzione. E acceso, quasi abbagliante in Maternita-
La famiglia (1928), assume diverse nuancesin La Famiglia (1929), € presente
nella resa delle increspature marine, nelle vesti candide e nel pallore degli
incarnati in Monache in riva al mare (1926), costruito sull’ alternanza delle

due tonalita, bianco e azzurro. In questo originalissimo dipinto: “le suore in

mezzo al’acqua sembrano un volo di gabbiani che sazino e sig0swo nel caldo
mezzogiorno: monache tutte avviluppate nella castita del loro abites, ma |arrendevolezza
della stoffa bagnata e la trasparenza del bianco metton quas a‘wydo e loro forme, che

prendono cosi |a snellezza delle onde che frusciano ai oro piedi .

Negli Horti Galateae, la villaromana dove la vamiglia Sartorio si trasferisce,
I"artista trascorre le sue giornate contiuandc/a dipingere prevalentemente
scene familiari, senza perdere quell gmtusiasmo_armivoro che lo spinge a
cimentarsi nel cinema, nella fotografice=¢ non Wltima nella letteratura. Della
villa rimangono numerose desgrizoni _éd,"un repertorio fotografico che
testimonia I’importanza ¢li twiesio luagoyviella vita e nell’ arte di Sartorio. Nel
pochi ritratti presefiti nelig produzione pittorica sartoriana due, Primavera
(1922) ed Autunnown(1625), fitvaggono Marga nel parco della villa Horti
Galateae, camefevidente-aéta bal austra rappresentata sullo sfondo.

In liga cyn %a produzione degli anni Venti Primavera € costruito
mognosrorgsd camente sui toni del bianco, il pallore dell’incarnato crea un
tuttyno con la trama del vestito indossato dalla donna, che emana una luce
abbagliante, la pennellata e rapida e sommaria, evidente nella resa dello
sfondo. In Autunno i toni diventano bruniti, la luce e vespertina, Marga e
fasciata da un lungo abito ed indossa la mantilla il tipico copricapo delle
donne spagnole. A completare le stagioni Estate (1922) in cui Marga
campeggia su uno sfondo marino e Inverno (1922) interessante per le scelte

cromatiche in cui prevalgono i toni marroni ed il taglio che mette in evidenza

"8 | bidem.
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il primo piano della donna non mostrando il corpo per intero ma

soffermandosi sulla parte superiore.

1.9 Lacrocieradella Regia Nave Italia

Nel 1924 Sartorio compie il periplo dell’America Latina dallo stretto di
Magellano all’ Avana a bordo della Regia Nave Italia, che salpa da La Spezia
il 18 febbraio per raggiungere nuovamente il porto dopo, otto mes di
navigazione, il 20 ottobre.

La Crociera era volta a promuovere il made in Italy nel waesi/dell’ America
Latina attraverso una selezione di prodotti industr/cli, artigianali ed artistici,
ma fu anche strumento di propaganda per rinnavare lo spirito patriottico degli
italiani emigrati in altri paesi.

“E una fiera in cui trionfa I’ estetica dannunziana: una spegie, di Vittoriale galleggiante,
eccess di eroismo e di sacrificio, merci gia_infusa, pretese da corte rinascimentale. 1
responsabile artistico Aristide Sartorio %bn'& arcora uscito dalla belle époque, ignora il
futurismo che, sbarcato da un paio_s%anW, nell’ America Latina € stato il protagonista,
negato ma seguito, della “ Settimana’deil aste mogierina” a San Paolo. Nonostante Sartorio,

I’ effetto d'insieme della nave-figfacoad’ suoi <ontrasti stridenti € quello di un fenomeno

. . w79
artistico contemporaneo, il sugred'ismo” .

Nessun partecipar e futgrista tra gli espositori per una Crociera che parte
sotto gli auspiCi di D"AnnurZie e la supervisione di Mussolini, incarnati nella
figura del_copd della spedizione, Giovanni Giuriati, nominato Ambasciatore
straorcinaria’ dal Governo Mussolini, il quale aveva preso parte ala
cannunziana impresa di Fiume. Fatti salvi i futuristi, gli artisti rappresentati
sulla¥wave, oltre a Sartorio, appartenevano a Novecento italiano : Mancini,
Casorati, Cascella, Gemito, Gatti, e molti altri®.

Per quanto riguarda la scelta delle figure istituzionali, la commissione
organizzatrice composta da personaggi vicini a D’ Annunzio, seleziono le

personalita che piu rispecchiavano i valori nazionali, fra queste Sartorio,

" Ludovico Incisadi Camerana, La grande traversata di un Vittoriale galleggiante, in Sartorio 1924,
Crociera della Regia Nave Italia nell’ America Latina, Roma, Istituto Italo-Latino Americano, 9
dicembre1999 - 5 febbraio 2000, Edizioni De Luca, Roma, 1999, p. 1.

8 Cfr: Teresa Sacchi Lodispoto, La crociera della Regia Nave “ Italia” : dal progetto al viaggio, in Sartorio
1924, Crociera della Regia Nave Italia nell’ America Latina, op. cit., p.16.
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nominato con regio decreto Commissario per le Belle Arti insieme a
Leonardo Bistolfi. Quest’ ultimo rinuncia a viaggio, e Sartorio rimane unico
commissario a bordo per la parte artistica. Nel progetto iniziale era stata
prevista un’esposizione darte curata dai due Commissari, con opere
provenienti dalla Galleria Nazionale d’ Arte Moderna di Roma, ma, come sl
evince da una lettera dell’ allora direttore della Galleria, Arduino Colasanti, il
prestito non venne ma concesso a fine di tutelare la conservazione del
dipinti. La mancanza di documentazione, di un indice esei tn catalogo
ufficiale, non consentono di ricostruire con esattezzaszgqual fossero le
cinguecento opere contemporanee scelte da Bistolfifg,Sartcsio ed esposte sulla
nave, “certo e che a causa della mancanza di spazio, |’ eésposizione e allestita

al’ aperto sul ponte della seconda passeggiata’ ®:

“Nel 1923 venni pregato dal colonnello Janni, agra segretari@ del Comandante Grenet, di
fare il disegno per una cartolina della Crocigi addlella Navejtaia in procinto di salpare per
I’ America del Sud e conobbi alora il §ig. 84be’to Passigl intraprenditore e finanziatore
dell’impresa.

Il Passigli cerava qualche uomo repprepentativo~cae desse lustro al’impresa; Gabriele
D’ Annunzio prima e poi Ma scagmiasi (ara rifiutdli, Prima interessd me alla decorazione dei
due boccaporti della nave con [reLzigirrisori{ £he bastarono appena a ricoprire le spese da
me sostenute delle grandizcdiaici Gifiegna iatagliate; proponendomi in seguito I’incarico di
rappresentante dell’are e di wonferenzigie culturale sullo stesso argomento. Nessuno
stipendio e otto mesi “nopercs lasci@do la famiglia in Roma e provvedendo a decoroso
dissmpegno dell& mie fuiZioni. Sgla e magra e non mantenuta promessa un compenso a
fine crociera¢ne arrebbe dovita aggirarsi intorno alle cento mila lire. In vista pero delle
mie difficolta Tiganziarie immediate, sia per il mantenimento della miafamigliaa Roma, si
convensie cheyavied imbarcato un certo numero di dipinti per fare a tutto mio rischio e
pericaloWelle yhostre personali aterra. Lo Janni e il Grenet furono presenti a questi accordi

ed/io niostriai tre Signori tutte quelle opere che intendevo imbarcare a questo scopo” .

Sartorio imbarca sulla Regia nave Italia |a sua produzione di guerra— con la
speranza di venderla — s trattava di circa sessanta dipinti realizzati a fronte
durante il primo conflitto mondiale. La serie verra poi acquistata dalla colonia
italiana di San Paolo in Brasile per ornare le sale del Circolo italiano.
Nonostante il tono rammaricato della lettera indirizzata al Duce, gli otto mesi

di navigazione saranno floridi per la produzione sartoriana, la traversata

& |bidem, p.16
8 G. A. Sartorio, Memoria di Giulio Aristide Sartorio a Benito Mussolini, 24 Maggio 1928, op. cit.
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oceanica aprira al’ artista nuovi scenari paesaggistici e saralo spunto per una
nuovaserie di paesaggi e vedute. Nonostante Sartorio sial’ unico commissario
artistico a bordo dell’ltalia riesce in maniera esemplare ad assolvere agli
incarichi istituzionali dedicandosi comunque alla pittura. Subisce il fascino
della natura antartica, dai contrasti cromatici cosi diversi da quelli
mediterranei, ritraendola con rapidita di tratto in tele ad olio e pastelli. Le
vedute sud-americane sono vibranti di luce, rapide nell’ esecuzigne, inedite nel
taglio compositivo. Lontane dal simbolismo della stagione romanasono prive
di sublimazione, quasi sempre interrotte dalla presenza ¢ fagne, pinguini,
cormorani, albatros, i quali rivelano I’'iniziale inginaziCge sartoriana nella

rappresentazione del regno animale. In questi dipinti:

“gli animali sono ritratti nella loro particolare linga stetica con assoluto rispetto al
singolare carattere che posseggono, poicé quesio animalista perfetto tiene ch’ess
risultino nella immagine pittorica in tutta la vidita interigie che li muove ubbidienti
al’istinto. Ecco i lama sornioni e filosofi,f prnguini stupidi ‘e pavoneggianti, gli abatri
raccolti e sereni, i pellicani buffi e tardiVi€ i Wma sospéitos e ringhiosi; e poi i gabbiani, i
cormorani, i condor ed una quantitesali atri, animaii d’ogni specie sorpresi nella libera
esplicazione sei sensi che i differcngiaw@ assai(0si” loro simili cresciuti ed alevati in
prigionia’®,

In Stretto di Magelano. Lstia dellefoche (1924) i toni bruniti del paesaggio e
degli animalin pritmespiane-fanno da contraltare ai ghiacciai sullo sfondo,
accennati coniatti incisn di bianco e di azzurro. In Sretto di Magellano.
Capo®ilar 11924), il contrasto cromatico continua nella resa veloce di un
ngantC rocgioso e di una marina increspata da un volo di uccelli che sembra
confgndersi con il naturale moto de flutti. Queste opere rivelano
I'immediatezza della visione e della tecnica e, lontane dal paziente labor
limae sartoriano dei primi anni, sono piu vicine per inclinazione alla

fotografia. Sartorio e totalmente immerso in questa natura antartica, la sua

% Piero Scarpa, Visioni dell’ America Latina del pittore Giulio Aristide Sartorio, in “Rivistad' Itdiae
d’America’, Anno IV, ottobre 1926.
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attivita pittorica diventafrenetica, frail quattro eil dodici giugno realizza ben

trentotto opere.®!ll ritorno in Italia dell’ artista sara acclamato con successo.

“Egli infatti, superando ogni aspettativa, hariportato in Patria ben duecentotrenta dipinti ad
olio, a tempera e a pastello, riproducenti le piu caratteristiche vedute e molte interessanti
scene di vita vissuta nel paes dell’ America latina, bagnati dall’ Atlantico e dal Pacifico,
vertebrati dalle Ande, bruciati dal sole o resi lucenti e suggestivi dal gelo.

[...] Ledoti di disegnatore, di pittore di paesaggio, di figurae di animali, cui il Sartorio
in pieno possesso, in questa occasione sono state da lui poste in continuo esercizio
facendole risultare nellaloro meravigliosa consistenza.

[...] Chi haammirato questa recentissima produzione di Giulio Aristide Sargrio € rimasto
soprattutto sorpreso dalla eccezional e rapidita con cui egli hainseguitafda"yex0 i numerosi
quadri, i quali sono opere d' arte complete, per nulla impressionatdadi Clayer di giorno in
giorno, se non di orain ora, affrontando le asperita dei climigdive:si, esercitare il cervello
alaricercadi nuove tonalita nella propriatavol ozza ubbidigieg.e ineauribile, alimentatrice
della foga da cui era preso il pittore durante le sedute che ICytrattenevano avvinto ala

incomparabile bellezza della natura’®.

A prescindere dalle cifre ufficiali — i ¢irca duecento dipinti che Sartorio
dichiaradi aver eseguito nel corso,del a/Cpociera‘-)e interessante sottolineare
come |'attivita dell’artista prg€&la™senza Gosta ed in qualunque tipo di
contesto. Immerso nella garppcgiia romana, pericolosamente arruolato al
fronte, in riva a mare € Figgene, ioipegnato in una crociera istituzionale,
Sartorio rimane sempre Jn pittaxe.  Trasforma ogni nuova esperienza, ogni
momento digvita, anche il¢gtu tragico, in linfa vitale per rinnovare il suo

linguaggieartstico e declinarlo in unascalainfinitadi variazioni.

1:20/Gli ultimi anni

Gli urtimi anni della vita dell’artista sono divisi fra malattia ed incarichi
ufficiali. Nel 1929 € nominato Accademico d’ Italiacon funzioni di Presidente
per la classe di Belle Arti. Ha gia settant’anni quando riceve I’incarico per
realizzare i cartoni per i mosaici del Duomo di Messina nel quali voleva

rappresentare con centinaia di immagini la storiadel cristianesimo nella citta.

8 Cfr, Bruno Mantura, Sartorio poco prima e poco dopo il viaggio in America Latina, in La crociera della
Regia Nave“ Italia” : dal progetto al viaggio, in Sartorio 1924, Crociera della Regia Nave Italia

nell’ America Latina, op. cit., p. XIV.

% Piero Scarpa, op. cit.

48



BibianaBorzi. Tes di dottorato

Dell’'importante  committenza ecclesiastica restano solo i bozzetti di
preparazione, la sopravvenuta perdita dell’ artista, il due ottobre 1932, non
consente infatti la prosecuzione dei lavori. Sartorio, nonostante |I'incombenza
della malattia forse “dovuta ad un lento e progressivo, fatale intossicamento di quel
minio e di quell’ossido di piombo della biacca, ch’egli prediligeva sopra tutti gli altri
colori”® ebbe particolarmente a cuore la decorazione musiva del Duomo
messinese. Aveva confidato alla moglie “Se Iddio mi vuol bene, prima di
morire mi deve fare decorare una chiesa’®’. Ed & Marga a delinedze il ritratto
poco ufficiale ma sincero dellafiguradi Sartorio:

“Quando tre anni or sono, la munificenza Spirituale e mariale™i S, E. Angelo Paino
I’invitd a decorare I'intera cattedrale di Messina, Sartorio fu praso da'un ardore che doveva
fatalmente consumarlo tutto. Egli non sapeva di guesto mondmento in restauro, non
conosceva la storia patriottica e religiosa della citta, ién aveva mai pensato a mosaici. In
poco tempo fu saturo di leggende, di fatti storici, di vit2 geysanti, di martiri, di eroi inerenti
al lavoro che doveva concepire, e pur lavorandgy!’intero giorno, come sempre nella notte —
dopo solo poche ore di sonno — vegliava,a ddlineare f& Sua concezione squisita e
formidabile. Dare formaai suoi pensieri,

[...] Terminareil bozzetto, I'intero bozz o calld Cattedrale fu operaimmane. Concepire e
legarne i molteplici quadri con undiiyisivile armiCnia, senza alcuna nota discordante,
innalzare sopra i fatti e le figurazigfi nane. che la leggenda e la storia di Messina
possiede, il cielo dellaVergine ¢on..e livocazioni iaureatane figurate e coronate al di sopra
di tutto cio con fiammeggiant ai,cer acces, &ardore, tutto all’intorno, gli “orapro nobis’
delle schiere aate e praganti siymbra ancongdgi che olarealtalo testimonia, un’impossibile
umanaimpresa®.”

La notiziaJell4 scomparszidi Sartorio ha importante eco nella capitale, le
maggigri testare del tempo dedicano alla sua figura parole di lode e di
enCorpiopgi una carriera svolta nel segno dell’impegno etico e professionale.
| stai contemporanei avevano colto quell’ energia e quell’ attivita senza sosta,
mai affievolite nel corso degli anni ma rinnovate in linguaggi sempre nuovi,
dall’arte, a cinema, alla letteratura. Avevano colto lo sguardo curioso, la
natura ottimista, I’ attaccamento alla vita, di un uomo che aveva deciso di
vivere in prima linea facendo tesoro di ogni esperienza. Eppure, per lungo

tempo il nome dell’artista cade in un silenzio sconsiderato. Difficile da

8 Marga Sartorio Sevilla, Aristide Sartorio. L’ uomo, in “Capitolinum”, VII1, 1932, pp.599-611.
8 | bidem.
8 | bidem.
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classificare Sartorio, troppo complessa la sua arte fin de siecle e troppo
distante dal clima avanguardistico del Novecento. A Parigi manca
I” appuntamento con |’ Impressionismo, a Londra ripercorre I’ormai desueta
strada preraffaellita, a Roma € estraneo ai fermenti del Futurismo. Sartorio i
musei non li vuole chiusi, anzi, li pratica continuamente, ed in quei luoghi
attinge ad un repertorio indispensabile per la genesi delle sue opere. Non
disprezzala cultura, semmai ladivora, e ad un’automobile da carsa avrebbe di
certo preferito la Vittoria di Samotracia. Non cerca a tutti i ceeti ifavore del
pubblico ma frequenta i salotti buoni ed il suo univergGyatteito di cultura
finisce quasi col divenire elitario.

Un artista a tutti costi Sartorio, da Mauthausen a Fregerie la sua produzione €
senza sosta, mai mediocre, mai superfiale, pitticiio sempre nuova e diversa
con un dialogo continuo fra presente e paseato. Nel su@ sperimentare onnivoro
e stato davvero un outsider delliarta/ne) sensc.niu florido e positivo del
termine, a di fuori da ogni ceithntesartistica e di pensiero e stato solo sé
stesso riuscendo dannunzignamesie a. trasformare la sua vita in un’opera

d arte.
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